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K vytvoreni bakalaiské inscenace
nazvem Imelda inspiro‘&L

‘ tku Katedry nonverbalniho

U Michaelu Starou

Filipin. Nejde

grafii. Ve vysledné

tu ze svérazné femme

Marcosové zbyla

o jména pouze jeji

botich. Kazda to

otnik praska
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lavnim tématem pantomimy 1
komb nované se street dance
a zivou hudbou se tak stalo
fana ické sbératelstvi, zejmé-

na zavislost na hromadéni krasnych (ale
nepottebnych) véci. To, Ze cely projekt
inspirovala pravé Imelda Marcosov4, se
divék dozvi v podstaté jen z anotace na
webu, kam asi zavitd, pokud mu ned4
pokoje otazka, pro¢ se pantomima jme-
nuje zrovna takto. Kdyz si vSak precteme
din Zivotopis, mozna nas rozhodnuti
natorti trochu zamrzi: pribéh této
eny, kterd se ve svych 88 letech
svou komplikovanou minulost stéle
¢astni vrcholové politiky, by rozhodné

recenze

stal za samostatnou inscenaci.

A to nejen proto, Ze za vlady svého
muze Ferdinanda v letech 1
stihla (za statn{ penize!) z
uvéritelné tfi tisice part bot,
Sperkl, stovky obrazii - a také nékoli
budov na Manhattanu. Podobné dcty-
hodny vykon prokézala, kdyz v nékolika
dalezitych politickych funkcich upev-
fiovala manzelovu diktaturu. Protoze
neklid v zemi narustal, vyhlésil roku
1972 Marcos stanné pravo. Ocelového
motylka, jak zni Imeldina prezdivka,
se 0 nékolik mésicti pozdéji netispésné
pokusili zabit macetou. Nakonec musel
prezidentsky par kvuli stadtnimu




prevratu uprchnout na Havaj. Po Ferdi-
nandové smrti v roce 1989 byla Imeldé
udélena milost, a mohla se tak vratit za
svymi médnimi skvosty. A nebyla by to
Imelda, aby se rovnou neodvézila kandi-
dovat na prezidentku Filipin. Prohréla,
ale zato byla hned ¢tytikrat zvolena do Po-
slanecké snémovny, naposled v roce 2016.
Jeji unikatni médni sbirka je na Filipinach
vystavovadna v nékolika muzeich.
Zivotopis Imeldy Marcosové podporuje
domnénku, Ze jesté vice nez po kras-

nych vécech touzila po bohatstvi a moci,
inscenace se nicméné striktné drzijen jeji
zéliby v botach. Na jevisti Divadla DISK,
kde se repriza odehrala, prizna¢né vidime
jediny objekt: velikou bilou skfin se spous-
tou ¢tvercovych prihradek na boty. V nich
trani pestrobarevné lodicky s riznou
vyskou podpatku, tenisky jednobarevné
ivzorované, polobotky vysoké i nizké, ale
také podivné zelené gumovky nebo chlu-
paté pantofle ve tvaru soba. V pokroé¢ilém
stadiu sbératelské zavislosti zkratka uz
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nezéleZi na tom, zda boty unosite. Hlavné
abyste jich méli co nejvic. Bélostna skrin
s pastelovymi pary bot v jinak ¢erném pro-
storu divadla doslova zari, pripomina vy-
kladni skrin anebo snad muzejni vitrinu,
kde ostatné vétsina Imeldinych bot také
skonc¢ila. Performerka (mimochodem odé-
nd do univerzélnich ¢ernych kalhot a bilé
kosile, coz ladi s kazdym typem obutf)
tento kus nabytku v uréitych momentech
pouziva jako télocviéné na¢ini. Napriklad
vySplha po skiini iiplné nahoru a pak zde
tanéi nebo se (hlavou dol@1) napasuje do
nejvétsi prihradky a vklouzne do baleri-
nek, které jsou prichycené na stropé.
Projekt se nesnazi novodoby fenomén
takzvanych shopaholiki nikterak hloub-
kové analyzovat. SpiSe se zaméruje na
zkoumani protichtidnych pocitl spoje-
nych s neodbytnym nutkdnim hromadit
véci, a to, vzhledem k zanru, predevsim
prostfednictvim mimicky-gestického
vyraziva performerky. Na Imeldé se rezijné
podilel Radim Vizvary, letoni drzitel ceny
Thalie za pantomimu Sélo, jenz na Katedre
nonverbalniho divadla ptasobi jako peda-
gog a nynf je roénikovym vedoucim hlavni
aktérky. Jeho vklad je znat v detailnim pro-
pracovani kazdého pohybu performerky,
v Cistoté provedeni i v kombinaci moderni
pantomimy s riiznymi taneénimi styly. In-
terpretka se inspiruje predevsim stylovymi
odnoZemi street dance (napt. Vogue Dance
a Waacking). Jejich pouZiti trefn& odra¥{
atmosféru konzumniho svéta posedlého
nakupovanim nablyskanych véci po vzoru
hvézd z nacanc¢anych videoklipti.
Michaela Stard vystizné a presné zna-
zornuje rozliéna psychicka hnutf spojend
s tématem. DokdZe zaujmout a pobavit
i pouhym detailem, pfi¢emz nepatrny
pohyb Casto byva spoustétem celé naroéné
choreografie. Pohyby obo¢i vyjadtujici

recenze

Detailni
propracovani
kazdého
pohybu a Cistota
provedeni.

uzas nad novymi botami se v podani he-
recky napriklad méni v hotovou oblic¢ejo-
vou akrobacii, kterd nakonec probudi

i zbytek téla a priméje ho k vzletnému
tanci. Divak citi, Zze Imelda je na stopé né-
¢emu neodolatelnému. KdyZ hrdinka touzi
po novém kousku, kazdy sval v hereé¢¢iné
obliceji signalizuje neodbytnou, az klep-
tomanskou touhu prechézejici v nespoko-
jenost. JestliZe se ji vSak do rukou dostane
novy par bot, divoce se roztan¢i a vklouzne
do svého nového tlovku. Celym télem vy-
zatuje triumfélni uspokojeni a také tlevu.
Najednou se nese jako kréalovna, s novym
kouskem si prijde krasnéjsi, celistvéjsi,
zajimavéjsi.

Jenze tento pocit ji vydrzi jen na kra-
ticky okamzik; za chvili uz zase ¢enich4
kolem jako myska, odkudsi vylovi dlouha-
tanskou fosforeskujici tkani¢ku a za¢ne
ji pojidat. Tkanicek pribyva a pribyva.
Imelda se davi, rdda by je snédla vSechny,
ale nejde to. VystiZznd metafora toho, Ze je
naprosto nemozné nashromazdit vSechny
véci svéta, coz shopaholiky nevyhnutelné
odsuzuje k ustavi¢né nespokojenosti. To
znazoriuje i scéna, v niz Imelda vytdhne
z jedné boty oby¢ejnou rudou tkanicku:
performerka ji svymi zruénymi pohy-
by vdechne Zivot a vzdorovita tkani¢ka



hrdince zakerné spoutd ruce za zady. Lidé
jsou otroky svych zavislosti, podléhaji jim
znovu a znovuy, a s kazdym podlehnutim se
pouta utahuji vic a vic.

Hudbu, kter4 je pro inscenaci zcela za-
sadni, produkuji ptimo pred zraky divdka
dva vSestranni muzikanti. Jde o nepokoj-
né, neodbytné melodie obohacené o zvu-
kové efekty - mladici naptiklad vynalé-
zavé vyuzivaji $plouchéni vody o stény
sklenice zesilené mikrofonem. Hudebni
slozka inscenace velice vystizné odrazi
dusevni stavy hrdinky. Energicky vytrysk
veseli za okamzik nahradi pochmurna,

Hudba vgstizné
odrdazi dusevni
stavy hrdinky.

chladnd melodie pripominajici odkapavani
vody (nebo slz): radost z nové koupé st¥id4
vystrizlivéni.

Na nékolika mistech hudba dokonce
primo ovliviiuje déni na jevisti. Muzikanti
se naptiklad chopi fléten, hrajf ztfesténou
melodii a pti tom s nastroji hypnoticky
krouZi. Jejich ¢innost Imeldu naprosto
pohlti. Nezbyv4 ji neZ pomatené tancovat,
dokud neztichnou. Dvojice mladika pred-
stavuje protivahu Imeldina neukojitelného
pidéni po krasnych vécech, a to nejen svou
neprehlédnutelnou pfitomnosti na jevisti.
Svymi vyrazy ¢asto komentuji po¢indni
hlavni hrdinky, tdzavé zvedaji obo¢i a ne-
chépavé krouti hlavou. V jednom momenté
dokonce prelétnou o¢ima ¢lanek v ¢aso-
pise, ktery Imelda podrazdéné odhodila,

a propuknou v pohrdavy smich. V téchto
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chvilich se z muzikantt doprovazejicich
predstaveni stavaji postavy pantomimy.
Jejich hrdinové nicméné nejsou proti
sbératelstvi naprosto imunni: na konci
inscenace se nechaji strhnout Imeldinym
kiepéenim v z4plavé bot a prekvapivé
nasleduji jeji choreografii. Vlivem efektné
stylovych, ov§em velice nemuZnych po-
hybt ndhle pisobi ponékud zzenstile; zda
se, Ze se z nich stavaji dal$i nenapravitelni
milovnici bot. V poslednim momenté se
vSak z fad sbératell zase vyéleni jedinym
gestem: vzpamatuji se ze svého opojent,
upusti svoje bytelné kanady, které dosud
svirali v rukou, a Imelda se bezvladné kaci
k zemi, totalné vyCerpand neodbytnym
sbératelskym hemZenim. Alespori v zaveé-
re¢né scéné tak tviirci naznaci, ze shéra-
telstvi nenf pouze Zenskou vasni.
Pantomima Imelda nenabizi kdovi-
jak objevny pohled na téma shératelstvi
spo¢iva jinde: predevsim v neobycejné
sugestivnim, dynamickém a technicky
velice povedeném ztvarnéni téch nejniter-
néjsich psychickych hnuti, jez v ¢lovéku
dokaze probudit neodbytnd, nepokoritel-
nd sbératelska vasen. Herecky i pohybové
velice talentovand hlavni aktérka s divdky
dokéze navazat kontakt pomoci pouhého
vyrazu obli¢eje, a okamzité je tak vtahne
do nablyskaného svéta, v némz nezivé
véci rozhoduji o tom, jak se bude ¢lovék
citit a jednat. Inscenace Imeldinu zavislost
neodsuzuje, spise se nad ni nékdy shovi-
vavé, nékdy ironicky pousméje. Ostatné,
kdo z nés by se v Imeldé alespoti trochu
nepoznal?
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BESI

Katedra ¢inoherniho divadla
DAMU

Predloha: Fjodor Michajlovi¢
Dostojevskij

Preklad: Tatjana Haskovd,
Jaroslav Hulak

Dramatizace: Norbert
Zdavodsky, Katefina Slezakova
Rezie: Norbert Zavodsky

;g’;};‘v‘gg‘e‘ Katefina Absolventska inscenace
Scéna: Martin Simek Bési pojata predevsim

Kostymy: Vojtéch Hanys
Light design: Simon Koéi
Hudebni spoluprdce: Jifi
Konvalinka, Vojtéch Vondracek
Vedouci produkce: Jan Bousa

jako generac¢ni vypovéd
studentd 4. ro¢niku
herectvi Katedry

Produkce: Anna Chlibcovg, ¢inoherniho divadla DAMU . ve o v fo 2 £ <
Jachym Vrecion se pokusila zpracovat ramatizace reziséra Norbertva do role': prel.crasnehc‘) bvoha,' kr.uteho ve své
Hraji: Denisa Baregovd, s o . , Zavodského a dramaturgyné lhostejnosti a pro ni v§emi milovan. Co
Krystof Bartos, Filip Brezina, téma ¢lovéka, ktery Katefiny Slezékové je sloze- ho do této role postavilo? Pro¢ je viemi
\Iézjzt:;h ij:sck?gzzynzi‘cg dokaze ovlivilovat zivoty na ze dvou d&jovych linek. tak slepé uctivan? To se pravé nedozvime,
Mogdcllleno Kuntové, Anna lidi pouze esenci své Prvnf{ obsahvuje Petrovu fnahu pomstit se rvlebot' absence minulosti postav zabra}-
Pefinovd, Vladimir Pokorny, pi"itomnosti. Snazila se tak studc::ntov1 S:atovow, jenjejv mlnulqstl fiuje prc,mlknout“ do srvnyslu' ]e:dnotl}vych'
Vojtéch Vondracek (student k t dus { svét urazil, druhd se zaméfuje na Stavroginovy = udalosti a vztahti. NeZ se divak zorientuje,
g::;eiz:’arﬂ%” ':; 1K';‘L'23& . Emzv ouma o ussvmvsvg milostné vztahy v jejich nejvyhrocenéjdich  ub&hne jiZ podstatna ¢4st predstaveni.
vdivadle DISK ¢lovéka, do néhoz kazdy okamzicich. Spole¢nym prvkem sjednocu-  Snaha zpétné zrekonstruovat inscenaci
Psano z repriz: 10. a 11.10. 2017 projektuje sam sebe. jicim oba pribéhy je Stavrogin, stylizovany je zkomplikovand neustalym vr$enim no-
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vych symbolt a vyznamui.. Zhlédnuti jedné
reprizy rozhodné nestadi.

Dalsi problém dramatizace spo¢iva
v neschopnosti vytvorit dostatek herecké-
ho potenciélu postav. Nejsrozumitelnéjsi
postavou je vSudypritomny Stavrogin
(Filip B¥ezina), ktery sdm %4dnou akci ne-
vytvari a jeho jednani se uplatiiuje pouze
ve vztahu s ostatnimi postavami. To z ného
déla kli¢ k jejich pochopeni. Avsak tim je
zpusobeno, Ze jednoduchy vzorec chovani
a stéle stejnd stylizace utlumuje Bfezinovu
hereckou akei. Je nucen hrat pouze vnitini
dusevni stavy postavy: nejvice nas zajimaji
jeho zvlhlé o¢i zamlZzené uprené kamsi do
jeho nitra, jeho kfe¢ovité drzeni téla, jimz
pulzuje dusevni spor. Nejvétsi hereckou
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prilezitosti jsou pro néj pauzy mezi slovy,
nebot Brezina hraje pouze Stavroginovu
pritomnost na jevisti. Oproti tomu druha
nejvyrazné&jii postava, Petr (Vojtéch
Vodochodsky), musi jen v nékolika mélo
vystupech ukézat svou roli manipulato-
ra, ¢imZ je mu dén nedostate¢ny prostor
k vykresleni Petra jako ¢lovéka, a ten
se tak stava jen plose demonstrovanym
zdmérem dramatizatort. Petr v poda-
ni Vodochodského je energicky ¢lovék,
ktery si ulozil roli $agka. Jeho pohyby jsou
spontdnni pouze zdanlivé; predstira, ze
nevi, co mluvi, avSak kazdy jeho tismév,
pohyb, pohled v sobé skryva néco mrazivé
strnulého. Petrova tvar dokaze ve vteriné
znehybnét v kruté raciondlni vypocitavost
o to smrtonosnéj$i a ddbelstéjsi, ¢im zma-
tenéjsi se jevi. To je v8ak jedind herecka
poloha, neustale opakovani, ke které
dostal Vodochodsky prilezitost. Autofi
postavy vytvorili takovym zptisobem, Ze
herctim neposkytuji dostateény prostor
pro naplnéni jejich potenciélu.
Scénografii Martin Simek vytvoiil
v souladu s dramatizaci, nebot i jejim
sttedobodem je Stavrogin. Svym zpiiso-
bem se tak pokusil od¢init Skody, které na
postavé Stavrogina dramatizace napa-
chala, nebot ndm pom4ha ukézat, co ve

»se v ném odehravd, a ponékud usnadiuje

la, které jako by divikovu
alo zpét do Stavroginova
blikum, aby se na postavu
aby nahlédlo pod povrch.

dovanych uzaviratelnych
okuje marnici s jednotlivy-

tél. Jejich vyznam se rozviji napriklad ve
scéné, kdy marni¢ni lazko poslouzi jako
stil na obéerstveni. Zatimco prvni sténa
funguje jako odraz lidské duse, druha
sténa je spojend s tim, co je fyzické, a to
pohlcuje. Pravy vyznam zrcadlové stény
se v uplné podobé ukaze az v posledni
scéné inscenace. V té ji Stavrogin odsu-
ne stranou a odhalf za ni zelené platno
uzivané ve filmovém primyslu k vytvareni
3D efektu. Postavi se pfed ni a ve smy¢ce
zalne bojovat se svymi bésy. Stejna situace
se zaroven odehravé i na obrazovce, ktera
se na scénu spusti. Jenomze zatimco na nf
hrdina netinavné odol4va, Stavrogin pred
zelenym platnem ochabuje, aZ sviij souboj
prohraje. Pohled za zrcadlovou sténu ndm
umozni zjistit, co doopravdy odrazela:
diky zelenému platnu jiz nevidime Stavro-
gina ,,pouze dvojrozmérné®, tfeti rozmér
nam odhali, jaky dusevni boj se v ném
odehraval.
d divadelni plochosti se posta-
vam snazi pomoci i Vojtéch
Hanys$ svymi kostymy. Fale$ny
vlastenec, radoby socialista
a manipuldtor Petr je odény do luxusni-
ho ¢erveného obleku s klasicky ruskym
kvétovanym vzorem, zatimco pro viechny
exoticky Stavrogin se promenuje v méd-
nim kozichu americkych celebrit. Sed
charaktert ¢lend Petrem vytvorené sku-
piny a Stavroginovych Zen odrazi vzhled
jejich obleceni. Hany$ s ddmskymi kos-
tymy nadéle pracuje a rozviji je hereckou
akei. Lizaveta (Denisa Baresova/ Jind¥iska
Dudzigkova) si p#i rozchodu se Stavrogi-
nem strhne kvétinu z ramene a spusti $aty,
¢m? se naznadi jeji dospéni. D4a (Anna
Petinova) sundéd mrtvé Lizaveté z nohou
boty a sama si je obuje, aby se tak pribli-
zila fanaticky milovanému Stavroginovi,
v nesedicich stfevicich oviem neustale

recenze

Nabada publikum,
aby se na postavu
Znovu podivalo,
aby nahlédlo pod
povrch

klopyta. Asi nejzajimavéj$im vyuzitim
kostymu je motiv vysvlékani v okamzicich
umiréni. Ve chvili Satovovy (Vladimir Po-
korny) smrti vyst¥eli Petr tfikrat z pistole
a pri kazdé rané si Satov sunda ¢ast odévu,
az se jen v trenyrkach ulozi na marniéni
ltzko a zmizi v matné sténé. Motiv nejvice
rozehrava Dasa, kterd v pribéhu inscena-
ce prichazi za Stavroginem pokaZdé o néco
vice vysvleCend, az pri zavére¢né scéné
lezi pod obrazovkou pouze v rozepnuté ko-
Silce a spodnim pradle télové barvy.
VétSina nedostatkl dramatizace prame-
nf ze snahy autort skrze ni Fict vic, nez jeji
kvality umozniuji. Zajimava studie ¢lovéka
se tak proméni v zjednodus$ené, ale ne
srozumitelné prevypravéni pribéhu o fa-
le$ném mesid$stvi, nutici reZiséra a herce
k plochosti. RezZie trpi stejnymi symptomy
jako dramatizace. To, co Zavodsky zamys-
lel, ale nedokézal sdélit skrze ni, se pokusil
dorict alesponi svou rezijni praci. Poved-
lo se mu dramatizaci prevést na jevisté
a vyCerpat jeji potencidl, ale nechténé tim
odhalil, Ze dramatizace je spiSe interpre-
tovanym shrnutim subjektivniho ¢tent
romanu nez textem vhodnym k ztvarnéni
na jevisti.
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Torless bez
zmatku/
Chybovat
lidské

AUTORKA_BARBORA POKORNA

FOTO_JAKUB FULIN

TORLESS

Katedra ¢inoherniho divadla
Predloha: Robert Musil
Preklad romdnu: Radovan
Charvat
Dramatizace/scéna/rezie:
Ondfej Stefariak
Dramatizace/dramaturgie:
Martin Satoransky
Scéna/kostymy: Vojtéch
Hanys

Hudba: Edgar Schwarz
Choreografie: Tereza Sikorova
a Tomds Moravansky
Vedouci produkce: Vladana
Drvotovad

Produkce: Tereza Kaucka,
Kristyna Kocova

Premiéra: 22. 9. 2017

v divadle DISK

Psdano z reprizy: 30.10. 2017

16

- Zmatky chovance Torlesse je prvni-
= roman rakouského spisovatele

Roberta Musila. Piibéh zac¢ina
prichodem mladého intelektuala
ze zAmozné rodiny Torlesse na
elitni internat. Skrze jeho skolni
zazitky a zkusSenosti popisuje autor
problémy, se kterymi se mnozi
studenti ve §kolnim prostredi
potykaji. Sikana, zneuzivani

a objevovani vlastni identity jsou
jedny z hlavnich témat Musilovy
romanové prvotiny.
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orless ?VIadimir;PokéI‘n;’z)
zpolatku v prostited internitu
nejisty. Styska se mu po domove -
a pratele si hledd obtizné. Navic
ustéleny kolektiv spoluzdki vyuziva no-
vacky k zvySovani ega a upevilovani
vlastni moci. Za obét si vyvoli Basiniho
(Filip B¥ezina), studenta, ktery se u spolu-
zakt zadluzil natolik, Ze se musel uchylit
k drobnym kradezim. Misto toho, aby byl
zlo¢in f4dné nahldsen a Basini jednora-
zové a dle prava potrestan, jak zpocatku
veli Torlessuv cit pro spravedlnost, se
dvojice mladikd (Krystof Bartos a Vojtéch
Vodochodsky) rozhodne nechat si zlodé&je
ve sparech své moci. Do particky tryzni-
teld se priplete i sdm Torless. K Sikané se

LY
-
je

recenze

pridéva ze strachth;
kterd pramenti z jeho vy
kdo poniZuji. Trojice Basiniho
ale na oplatku po ném zad4, aby
konal v3e, co si zamane, a t(;.ﬁr*pf'ipa-
dech , kdyby mél jednat proti své viili®.
Ponizovani a brutalita tyrani postupné
narusta. Psychické i fyzické trapeni
jde od povelt k stékani, pres bi¢ovani
a svlékani se az k sexudlnimu zneu-
zivani. Inscenace sleduje Torlessovo
po¢indni v nové skupiné mladych
tyrand, stejné tak jako jeho vyporada-
vani se s Sikanou, kterd se mu prici, ale
zaroven ho nevysvétlitelné pritahuje.
Dramatizace, ktera byla pro insce-
naci vytvorena rezisérem Ondfejem
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S vypravécskou
mMasou inscenatori
nakladaiji jako
s bezpohlavnim
monstrem.

Stefatidkem a dramaturgem Martinem
Satoranskym, se snaz{ tematicky pred-
lohu ctit. Text kromeé tradi¢nich dialogt
intenzivné pracuje se samotnym vypravo-
vanim z pohledu vypravéca, ktetd se ocitaji
primo na jevisti. Prolinaji se tu narativni
scény, kdy je veskerd pozornost vénovana
prevypravéni déje, s linii vice dialogic-
kou, respektive monologickou. Zde herci
vystupuji nestylizované a civilné. Ve
vypravécich ¢astech jsou vsak vedeni k az
groteskni nadsazce. Zdmérné text nepfiro-
zené deklamuji a stévaji se tak nestranny-
mi pravodci a komentatory inscenace. Jeji
plynulost, ale tim i naléhavost brutélnich
dialogickych paséazi, je diky témto ¢etnym
zcizenim narusena, a vytrhava tak divdka
z napéti, které bylo do té doby budovano.
Scénografické oddéleni jednotlivych
Casti se drzi stejné striktnich pravidel
jako herectvi. V momenté, kdy se pfechézi
k vypravovani, se herci pohybuji v zadni
Casti jevi$té, na schodech, které jsou osvét-
lené bilymi neonovymi listami, zatimco
v dramatic¢téjsich situacich se priblizuji di-
vakam. Intimnéjsi a naléhavéjsi atmosféra
je podporena tlumenéj$im svétlem a tmou
v zadni ¢asti schodi, kdy jsou vypravédi
odriznuti od postav. Celd koncepce tak
vyjadiuje vSudypritomné napéti, jako by
se postavy snazily vzeprit diktatu zvenci.
Nékdy se zd4, ze i kdyby samy chtély, z ko-
lob&hu n4sili se jiZ nikdy nevyman (tato
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skute¢nost je metaforicky zndzornéna ke
konci inscenace, kdy vsichni herci za¢nou
béhat v kruhu a po par opakovéanich se
opét vrati k dokonéeni prib&hu).

Stefatidk se scénografem Hanysem
vytvorili esteticky ¢isty prostor sterilni
gkolni télocvi¢ny. V lesklé plose podlahy se
odrazi jakdkoli nepravost; $pina na ni sviti
vice nez kde jinde. Metafora moralniho
bahna je v inscenaci dotazena do iplné
doslovnosti v momenté, kdy jeden ze stu-
dentti Basiniho nuti, aby se polonahy valel
v hling, kterou na néj vysypal, a u toho
chrochtal. Absence ¢ehokoli, za co by se
mohly postavy schovat (krom t&locviéné
kozy), je nuti jednat v otevieném prosto-
ru. Ten by sice ke spradani spikleneckych
pland a odpornych intrik mohl byt zna¢né
nepohodlny, avsak na jednani postav se
transparentnost prostoru nijak nepo-
depisuje. I pres jeho Cistotu se hrdinové
uchyli ke zlu. V8e, co ma byt skryto, je
provedeno vSem na oéich. Demonstruje se
tak predstirand slepota okoli vii¢i nésili.
Torless, ktery Sikané prihlizi a parkrat se
ji v okamziku slabosti i aktivné zicastni,
je pak vystaven svému vSudypritomnému
odrazu (ktery umoZtiuje leskla zem). Zrca-
dlo, které ho na kazdém kroku provazi, ho
nuti ke zpytovani, jez ho postupné vnitfné
rozklada a nakonec i donuti ze $koly odejit.

Inscenace stavi na kontrastu davu
a individuality. Neschopnost vzpoury viici
jakémukoli zajetému systému je jeji hlavni
téma, které prostupuje vSechny slozky. Da-
vovost a uniformitu zvyraziiuje i specific-
ka préce s ¢asti hereckého souboru, kterd
zastava roli sboru. Vsichni jsou obledeni
v bilych upnutych kosilich a ¢ernych
kalhotach a spole¢né potlacuji sebemensi
anomadlii. Nastane situace, kdy se presu-
nem na schody ze stdda studentd zrodi
vypravédi, kteff za¢nou urcovat, kdo bude
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hrat koho. Tak se stane, Ze kolektiv ¢tyt di-
vek odsoudi jednu z nich k roli prostitutky
BoZeny (Denisa Bare$ova). P¥esnym tikro-
kem stranou smérem od vyvolené a spo-

V lesklé plosSe
podlahy se

le¢nym vytéenim ,Dévko” nezvratné urci odrazi J akakoli
osud ¢tvrté divky a jakdkoli vzpoura viici .
rozhodnuti neni moZna. S vypravééskou nep ravost ,

masou inscendtori nakladaji jako s bezpo- =

splncl nc| ni sviti

hlavnim monstrem, u néhoZz nezéilezi na
jeho fyzickém vzezfeni, natoz pak na jeho
myslenkach, hodnotach ¢i postojich.

Jak se ¢lovék rozhoduje, kdyZ jedné sdm
za sebe, a jaky vliv na néj ma napor davu
souputnikti? Jedndme zbabéle, kdyz vime;
Ze nase rozhodnuti jsou skryta pod bez*
pecnou stfechou instituce $koly nebo snad
naseho spolecenského statusu? Miize
chovat bezohledné a parazitovat na slal
§ich jen proto, Ze jsme mladi a tudii )

kumpanum v podstate budoval alif
kou skrys, do které se schovavaji.
ty zmatky odehravajici se v hlavé)

odehravat néco zcela nového a n
jako jeho nadéje, zhasina.. y svételny.  ho. Inscenace po celou dobu Tdrle

e, najeho - moc rostorm ryjadreni a difer
anespocet | van se od d%\vu ne%@va. Zaroven je patrné,

mysl, ve které se rodi a
myglenek. Diky Gplné tr

nista proméni v jakousi mluvici hlavu Y
V dlouhém monologu se vali na divak
proud Gvah a ideji, kterym byl dop
prostor ubirdn. Pravdépodobné se
poprvé stava proto, ze nasleduje
dobrovolny odchod z internatu.
hych zcizujicich momentech, je



Chcete si obout papuce,
uvelebit se na koberci

v babic¢¢iné byté a vychutnavat
si pri tom horkou kavu?
Touzite stravit prijemnou
hodinu a pil v domacké
atmosfére a vzpominat
spole¢né s herci na vase
babicky a obdobi détstvi?
Prvni absolventska inscenace
studenti 4. roéniku KALD
Barunka is leaving dokazuje,
Ze to jde i bez zbytec¢ného
sentimentu a patosu. Nabizi
ale néco vic nez jen moznost
zavzpominat si?

Na n
U bak

AUTORKA_TEREZA SAFAROVA
FOTO_KAJETAN TVRDiK

BARUNKA
IS LEAVING

Katedra alternativniho

a loutkového divadla
Autori: A. Klimesova,

B. Jedindk, K. Flekovd,

M. Zika a kol.

Hraji: Maélane Auffray, Martin
Beliansky, Andrea Bereckova,
Katefina Cisarovd, Lucia
Cizinskd, Eliska Hanusova,
Sebastian Jacques, Elids
Jerdbek, Adam Joura, Petr
Kolman, Martin Krupa

Rezie: Anna Klimesové
Dramaturgie: Boris Jedinak
Scéna a kostymy: Klara
Flekovd, Mikolds Zika
Hudba: Vréata Sramek

a kolektiv

Produkce: Jan Burik,
Michaela Holld, Adam

ostatnimi divéky jsme se béhem

predstaveni stali navstévniky

v byté jakési Babicky spolec-

né s jejimi vnoucaty. Hned od
prvnich okamzikd v nas byl posilovan
dojem jisté obradnosti navstévy, konkrét-
né od chvile, kdy jeden dobrovolnik z nasi
skupinky, do které jsme byli rozfazeni
ve foyer, zazvonil na vstupnich dvetich
divadla na zvonek se jmenovkou Babi¢-
ka. Otevrit prislo jedno z jejich vnoucat
oblecené do kostymu, ktery odkazoval
k prvorepublikovym détskym oblecktm,
ale zaroven k retru 70. a 80.let. Chlapec
mél na sobé tricko s limeckem a kratasy
doplnéné bilymi podkolenkami. Jak se
pozdéji ukazalo, i kostymy dalsich vnoudat

Svoboda byly v podobném stylu. Chlapec s ndmi ho-
Premiéra: 13. 4. 2017 MiT mrori]on % y (y :

i voril civilng, coz vytvarelo kontrast k jeho
v divadle DISK

stylizovanému, az ky¢ovitému kostymu

Psdno z repriz: 23.10. 2017
a zaroven to odkazovalo k jisté nadsézce.

a 8.11.2017

20 hybris recenze 21



Nabizi inscenace
Neco Vic neZ jen
zavzpominat si?

Princip zdmérného pohravani si s kycem
a patosem, ktery byl vidy vyvaZen pravé
nadsdzkou, se ostatné v predstaveni poté
vyskytl jesté nékolikrat.

Za dverf'mi se nas chlapec zeptal, zda si
nechceme u pripraveného botniku zout
boty, a dokonce ndm nabidl i papuce.
Stejné jako vSichni dalsi herci v pribéhu
predstaveni s ndmi v duchu poklidné,
domécké atmosféry nejednal nijak nésilné.
Atmosféru jisté podpotily i dalsi interakce,
jako napriklad nabidka rumu nebo kévy od
jednoho z vnoucéat pti vstupu do hledisté.
To tvorila elevace potazend kobercem,
na kterém jsme se mohli usadit. Naproti
nému se rozprostiral interiér Babi¢¢ina
bytu, do detailu vybaveny riiznymi star-
$imi realistickymi pfedméty, jez si tvarci
patrné spojovali s prostfedim, v némz
bydleli jejich prarodice. Mohli jste tu najit
naptiklad kredenc, stary sporak, stolni
fotbal nebo malou televizi, na niz byla
obradné naaranzovana ozdobnd decka. Za
Babic¢¢inym pribytkem se nachézel prazd-
ny, snovy, univerzalni prostor, kde herci
rozehravali vzpominky z Babi¢¢ina Zivota.
Chvili naptiklad slouZil jako $koln{ h¥isté,
jindy jako les. Jednotliva prostredi byla
charakterizovdna minimem dekoraci.
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Na zacatku predstaveni byli herci roz-
misténi jen v prostoru hledisté a Babi¢-
¢ina bytu. Jeden z nich naptiklad poustél
lodi¢ky v lavoru s vodou, jiny éetl knihu.
Bylo na nés, zda si pfisedneme primo
k nékterému z u¢inkujicich, nebo jestli
pockame, nékdo z nich si pfisedne k ndm
a zafne nam vypravét historky tykajici se
jeho babicky. Pravé Babic¢ku jsem ale na
zacCatku predstaveni hledala v prostoru
marné. Jen na jednom ze zadnich schodd
elevace se ty¢il jeji prazdny, mohutny
stary usdk. Postava Babicky tim pro mé
v rdmci predstaveni za¢ala nabyvat magic-
kého, snového vzezreni.

akmile dorazili po skupinkach

vSichni divéci, herci presli z jed-

notlivych interakei do komunikace

s celym obecenstvem. Jedna z here-
ek se oblékla do kvétované Satové zastéry
ana hlavu si dala obli¢ejovou vrascitou
masku s ¢ervenym kvétovanym $atkem.
Symbolicky se stala Babi¢kou. Od té doby
vzdy jeden Gcinkujici predstavoval pravé
Babicku a ostatni vnoucata. Kdyz se v roli
Babicky divka stridala s jednim ze svych
kolegti, pomalu si sejmula pred divaky
masku, sundala si z4stéru a cely kostym
mu predala, coZ pusobilo az obfadnim
dojmem. Postava Babic¢ky diky tomu také
nabyvala jesté fantasknéjsich rozméru.
Rozmér loutkovy ji naopak dodavalo to, Ze
za ni hovorila jedna z herecek, ktera sedé-
la v jejim usdku. Vjednotlivych hereckych
pojetich Babic¢ky byly znat drobné nuance.
Herci se museli kvuli masce spoléhat
pouze na gestiku, proto bylo zajimavé
sledovat, jak kazdy z nich i presto dokazal
postavé vtisknout jisty charakteristicky
rys. Maélane Auffray se napriklad v této
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roli pohybovala po prostoru kratkymi
cupitavymi kricky, jeji Babicka kviili tomu
pusobila zmatené, ale zaroverl roztomi-

le. Martin Beliansky charakter postavy
naopak dokresloval kroky pomalymi a roz-
vaznymi, jez podporovaly vyznéni Babicky
jako zkus$ené Zeny, kterou uz nic nemtize
prekvapit.

Béhem predstaveni se pracovalo se
striktnim délenim prostoru. V interiéru
bytu se odehravala navstéva jednotlivych
vnoucat u Babicky, jejiZ soucésti byli
idivaci. Jednomu z vnoucat zde Babicka
napriklad vypravéla o sezndmeni s dé-
deckem, jinému naopak nabizela kdvu
nebo se ho tazala, které z jejich vnoucat je.
V téchto scénéch prevazovala predevsim
vypréavéci, nékdy dialogick4 forma komu-
nikace. Herci hrali zcela civilné, patrné
proto, aby se divaci mohli s jednotlivymi
vyjevy vice ztotoznit, coZ podporovala
ijejich jista obecnost - se svou babi¢kou
je patrné zaZila vétSina z nés. V inscenaci
je totiZ na postavu Babic¢ky nahliZeno jako
na , kolektivni“ babi¢ku, v niZ se snoubi

recenze

obecné vlastnosti, které mame kazdy
spojené s predstavou babicky jako tako-
vé. Védomé se zde pracuje s konvenéni
predstavou babi¢ky jakoZto laskyplné,
milé a milujici osoby v nasem Zivoté, ktera
nas vzdy vyslechne u hrnku ¢aje ¢i kavy

a pridd k tomu néjakou sladkost a dobrou
radu. Praveé tento stereotyp také podporuje
ikonicky romén BoZeny Némcové, k né-
muz se skrze postavu Babicky a postavy
vnoudat, kterd se shodné jmenuji Barun-
ka, v inscenaci intertextudlné odkazuje.
Zarover je ale tento stereotypni pohled
zpochybilovan nadsazkou kostymi ¢i sno-
vych situaci, které se odehravaji v zadnim
prazdném prostoru jevisté.

V ném je totiZ herecky projev postaven
predevsim na pohybovém ztvarnéni. Jeho
stylizace se odviji od snovych vyjevi z Ba-
bi¢¢iny paméti, které se zde odehravaji
a jsou divaktm vzdélenéjsi neZ vzpominky
vnoucat, s nimiZ se mohou diky mensimu
genera¢nimu rozdilu lépe identifikovat.
Kdy?Z herci v tomto prostoru naptiklad
prehravali Babi¢¢inu vzpominku na to, jak
zabloudila s dédou v lese, postupné kolem
sebe pomalymi, t4hlymi pohyby rozhazo-
vali umélé vétévky rtiznych jehli¢nant,
které byly dole zakonéeny do Spicky. Kazda

Postava Babicky
zacala nabgvat
magického,
snového vzezieni
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z nich se po dopadu zapichla do podlahy
a zustala ve svislé poloze. Dalsi z nich
dokreslovali Sumivy zvuk lesa vinénim
jinych druhti vétévek. Ve stiedu prostoru
pritom na dece sedéli herec s hereckou,
kteri hrali mladé prarodice. Pragmaticky
déda neustéle néco hledal v mapé, nevni-
mal svét kolem sebe a snaZil se zjistit, pro¢
se v lese ztratili. Babi¢ka na néj pritom
nézné a zasnéné pohliZela a snazila se ho
romanticky navnadit.

Inscenace ale bohuzel ve vysledku
selhdva v préci s Gstfednim tématem.
V anotaci se doteme, Ze se skrze postavu
Babicky a postavy vnoucat tematizuje pa-
mét. Inscenace ale obsahuje spiSe pozoru-
hodné rezijné-dramaturgické napady, jak
na ni nahliZet, které ale nejsou dukladnéji
rozvijeny. Nesméruji tudiz k néjakému vy-

znamovému propojeni a mohou proto vést
k banalnim interpretacim. Téma paméti

se vaze jiz k samotnému nézvu inscenace:
Barunka is leaving (v prekladu ,Barunka
odchdzi“). Titul by mohl metaforicky
odkazovat k obavé tviirct, aby jednotlivé
vzpominky - obrazy jich samych jakoZzto
vnoucat - Barunek - ¢asem sami nezapo-
mnéli a ony se nevytratily kamsi do nezné-
ma. Boji se kehkosti a nestalosti vlastni
paméti? Nebo je to pouze konstatovani fak-
tu, Ze jejich détstvi uz davno odplynulo?

V jedné ze zavére¢nych scén napriklad kla-
dou divakam otdzky na procvifeni paméti.
Zrejmé tak na né neprimo apelujf, aby

o svou pamét pecovali, patrali v ni a znovu
si véci pripominali. Patrné vétsina divaka
uz ale ddvno vi, Ze je pamét nespolehlivi,
starne a Ze ji musime neustéle cvicit, aby

nezakrnéla. V predstaveni se k paméti
vaze ijisty motiv repetice a zacyklenosti.
V Babi¢¢iné televizi napriklad nékolikrat
bézi jakysi némecky dokument o divokych
prasatech. Z raddia na kredenci se zase ¢as-
to line identickd, pokojna hudba, pripomi-
najici hraci strojek.

Barunka is leaving je inscenaci doslo-
va pro vSechny smysly, v niZ se snoubi
zébavna interakce s publikem a pohodov4,
domacka atmosféra, diky niz si miizeme
doopravdy pripadat jako na navstéve, u ¢ é
babi¢ky a zavzpominat si na détsi %
konec ale ptisobi pouze jako ono nert3
sentimentalni vzpominani. Chybf ji to
daslednéji rozvinuté dstfedni téma, které
by ji mohlo interpreta¢né problematizovat
a vneslo by do jeji poklidné atmosféry vice
neklidu.

reZijné-
dramaturgicke
napady, jok n@ '
pamét nahlize &
které ale nejsoU s
dUkladngji &
rozvijeny
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MARYSA LIVE
Studio DAMUZA

Uprava a rezie: Stépan
Gajdos

Hudba: Matéj Strunc
Dramaturgie: Anna
Klimesova

Kostymy: Vojtéch Hanys,
Johana Skdlova

Hraji: Andrea Bereckova,
Denis Safafik, Dominik
Miga¢, Vanda Hybnerovd,
Tomds Petfik, Hynek
Chmelar

Premiéra: 5.10. 2017

v Ndky Kafé

Psdno z reprizy:

21.10. 2017 v Ndky Kafé
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Inscenace, kterou pro
Studio Damiiza upravil
a zreZiroval Stépan
Gajdos s dramaturgyni
Annou Klimesovou,
jako by slibovala, ze
nebude pouze Marysou:
jmenuje se Marysa
LIVE. Nazev dava tusit
zamér tvirca, kterym
patrné bylo hrat drama
Mrstiku ted a tady,

v jednom spolecném
case a prostoru pro
divaky i postavy, tj. bez
casoprostoru fikéniho.
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rostorem, kde se inscenace i jeji
déj odehravaji, se stala vrso-
vicka kavarna Naky Kafé (jejiz
nazev mimochodem ptiznaéné
poukazuje na to, Ze na ni kromé nazvu
opravdu nenfi nic jedine¢ného, tj. site
nenf specific). Fakt, Ze postavu Mary$i
nenalézdme ani na moravské dédiné, ani
kdekoliv jinde, nybr ten dany vecer v N4-
kym Kafé, mél patrné vyznamnou mérou
prispét k aktualizaci latky: ,Zndmy pribéh
na specifickém misté a ve specifické dobé
otevird nova témata a boura hranice je-

recenze

vistniho prostoru. MuZe byt tak blizko, Ze
by se vés klidné mohl i dotknout - nebo vy
jeho,” stoji v anotaci inscenace. Bohuzel se
obdvam, Ze onen specificky nespecificky
prostor, spolu s dal$imi faktory, kyZené
zpritomnéni textu spise znemoznil.

Ve zacing slibné. Uvadéé pred kavar-
nou zkontroluje vasi elektronickou vstu-
penku a vpusti vas do nevelké kavarny
s instrukcemi, Ze si mate objednat na baru
apockat na herce, az vds usadi. A sku-
te¢né, dva konferenciéfti vecera, Hynek
Chmelat a Vanda Hybnerova v rolich
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Kafe
a generacni
stiet

Lizala a Lizalky, si vas brzy odchytnou,
najdou vam Zidli u néjakého z portiznu
rozestavenych stold, a vy se tak ocitite na
zdsnubnim veéirku jejich dcery Marysi
(Andrea Bereckova), kterd tu mezitim
s ostentativnim nezajmem nafukuje balén-
ky. Pfehnand rodi¢ovskd angaZovanost,
s jakou Chmelat a Hybnerova kmitaji po
kavarné, ve spéchu uvadéji hosty a zma-
te¢né pocitaji volna mista, je nendsilné
podanym obrazem dobte minéného, ale ve
skute¢nosti destruktivné manipulativniho
vztahu rodi¢t k ditéti. Vidime smyslupl-
nou a plnokrevnou interpretaci postav
Lizala a Lizalky v jejich ambivalenci, a to
jesté drive, neZ zazni prvni replika samot-
ného textu.
ozoruhodna je i navazujici
scéna, kdy si Lizal, poté co usadil
posledniho divéka, objednava
na baru ,kafe”. Dominik Migaé¢
v roli ¢ignika (ktery dfisledné obsluhuje
postavy i divdky) mu na to logicky odpovi
otazkou, zda by si dal radéji espresso,
lungo nebo treba flat white. Lizal nechdpe
a dal se dozaduje ,kafe®, aby po kratkém
vyjednavani dostal svého turka. Inscena-
ce povySuje tuto dobte zndmou bandln{
situaci na naléhavy obraz genera¢niho
konfliktu, ¢imZ otevira zédsadni téma
samotného textu (staff a mladi, uniformita
a individualita, rozum a cit atp.). Generac-
nim konfliktem tedy rozumime vzajemné
nedorozumeéni, tj. neschopnost nalézt
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spole¢ny jazyk. Coz je v pfipadé Marysi
otdzka o to zdvaznéjsi, ze tu jde i o jazyk
jako takovy, tj. o problematiku nateci.

Zpusob, kterym celd expozice rozos-
tfuje moment polatku inscenace (divak
vchézi do jiz probihajici akce), velmi dobte
prispiva k budovani jednotného redlného
Casoprostoru. Jenomze poté dojde na mo-
ment, kdy z Gst Hynka Chmelate poprvé
zazni mrétikovsky text a tim i poprvé dia-
lekt. Inscenace tedy spole¢ny jazyk pro ted
a kdysi nevytvorila, ale naopak podtrhla
odcizenost jazyka naseho a jazyka jejich,
nebot herci mluvi nareé¢im v rdmci ptivod-
nich dramatickych ploch, ov§em nepokra-
¢uji v ném disledné béhem pripsanych
nebo improvizovanych pasazi, naptiklad
pfiinterakei s divdky. Text Marysi v rdmci
veclera o to vice vyéniva a vzdaluje se od
pritomného ted a tady. Interakce s diva-
ky tedy neprispiva ke zpfitomnéni, ale
naopak prohlubuje odcizeni. Vtahuje
mozn4 divdka do situace, ale vzdaluje
situaci textu. Mélo by pritom byt jasné, Ze
tato odcizenost nelez{ v samotné nepti-
rozenosti jazyka (koneckonct jde pouze
o jinou podobu jazykové kodifikace, nez
jakou je napriklad vers - a shakespearov-
ské tragédie ndm dnes pro svij estetizova-
ny jazyk rozhodné nemusi byt cizi).

Nenf to jediny moment, kdy docha-
zi k disproporci mezi slozkou Marysa
a slozkou LIVE. Inscenace sice od za¢atku
buduje jednotny ¢asoprostor s postavami
i divaky, zaroven vSak napriklad nijak ne-
upravuje syZet hry, tj. bez povSimnuti tu
ponechavé dvoulety ¢asovy skok v piilce
pribéhu poté, co se Marysa rozhodne vzit
si Vavru navzdory predpovidané tragédii.
Casovy posun se ale odehréva pouze v ro-
viné pribéhu, divaci se pochopitelné v ¢ase
nepresunou, takZe jednotny ¢asoprostor
se rdzem porusi. Pfesto vSak v druhé puli
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nadéle komunikuji herci s divaky, jako by
stale byli v jednom a tomtéz prostoru: na-
priklad kdyz Lizal neuvéritelné zdlouhavé
rozn4s{ pandky divakam, aby tak dokazal
Vavrovi, Ze nenfi $krt. Coz je mimochodem
priklad scény, kterd pro svoji zdlouhavost
nefunguje ani jako gag, ani nijak neposou-
va ¢teni pribéhu.

To ale stale nenf ten z4dsadni problém.
Ta nejvétsi prekdzka mezi textem a in-
scenaci je v tom zdkladnim, v samotnych
dramatickych situacich, ve kterych by text
mél ozivat, jak nam slibuje nazev. K tomu
tu ale herci nemaji dost prostoru ani ¢asu,
nebot ten si nejvice uzurpuje samotné
prostredi kavarny a jeho nutnd ,adrz-
ba“. Neustalé klopytani herct mezi stoly
a zidlemi pri presunech z jednoho rohu do
druhého a veskera zdlouhavd komunikace
s divaky zabiraji v rdmci hodiny a étvrt
dlouhé inscenace takové mnozstvi ¢asu
anatolik narusuji celkovy temporytmus,

Ze pak na sehrani hry mnoho mista nezby-ga

de: stihne se pouze nacrtnout téch nék
uzlovych momentt, kde dochazi k esk:
cim konfliktu mezi postavami. Kdy a
se tyto postavy vyviji, nevime - a bez
je Marysa pouze banalnim pribéhem ¢
kazané l4sce a vynuceném manzelst

Vazne to na
jazyku

recenze

eni tedy vinou hercti, Ze postavy
Marysi, Francka (Denis Safatik)
a Vavry (Toma4s$ Peti{k) nejsou
natolik komplexné vystavené,
aby jejich vyvoj, motivace i samotné re-
pliky v ramci inscenace davaly vzdy jasny
smysl. Marysa tu vyzniva jako a priori
uktivdénd, ale state¢né vzdorujici trpitel-
ka, a tato jeji poloha se béhem inscenace
nijak vyrazné nezméni. V jaké chvili a pro¢
se nakonec sama rozhodne vzit si Vavru,
ackoli to bude zivot k utopeni, a kdy a pro¢
dojde k rozhodnuti ho otravit, to se ne-
dozvime. Podobné nevime, odkud se bere
Franckav buri¢sko-anarchisticky vzdor
proti spole¢nosti, jejiz mechanismy moci
a manipulace inscenace zdaleka neodhalu-
je tak jako samotny text. NemiiZe tedy byt
dost dobfe jasné, ¢emu se Francek a Ma-
rySa vzpiraji, ale predevsim ¢emu a pro¢
nakonec podléhaji. Divakovi tato motivace
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moznd nemusi chybét u Francka, protoze
v8ichni automaticky predpokladdme, ze
spole¢nost je odporu-hodn, a zaroven si
Francka zaradime do neuréité mnoziny
rebelti bez pric¢iny. Vétsim problémem je
plochost Marysi - ta pouze splni to, co od
ni divak se svoji znalosti pribéhu oéekava.
Podobné ani nevime, jaky je vlastné
Véavra. V prvni ptlce hry vystupuje jako
chladny technokrat manzelské instituce.
V puli druhé Marysu surové zbije poté, co
se sejde s Franckem, naceZ zas hned zkrot-
ne a lituje netité$nosti jejich spole¢ného
souziti pfi zavéreéném dialogu nad kavou.
Vavrova lidska stranka se tu najednou
vynori bez jakékoli ndvaznosti na jeho
dosavadni jednéni.
akto naértnuté postavy avizova-
nou ,zivost“ inscenace podkopéva-
ji. Motiv, ktery by pridomek LIVE
naopak velmi dobte odivodnil,
se tu v8ak preci jenom objevuje, a to ve
dvou scéndch z prvni pilky inscenace:
jde o momenty naticent a foceni, které
tak oteviraji téma médii a medidlnfho
utvéreni reality (formulka LIVE by tu tak
odkazovala k oblibenému zpravodajskému
prostiedku nejen komerénich televizi).
KdyZ Vavra poprvé vyhazuje z kavirny
Francka, ktery si celou scénu toéi na mo-
bil, ptiplete se do obrazu Lizalka a za¢ne
se smat, aby tak trapnou situaci maskovala
jako neskodnou kamaradskou Sarvatku
aneohrozila spole¢enskou image veéirku.
A poté, kdyz Marysa v roz¢ileni rozbije ta-
lit a Vavra jde zamést sttepy, chopi se opét
Lizalka prileZitosti, aby natocila spole¢né
zametajici novomanzele a prezentovala
vyhroceny konflikt jako idylicky pribéh
svatebniho zvyku.
Rozehrava se tak téma, které v jiné
podobé najdeme i u Mrstikd: neni dilezi-
té, jak co doopravdy je, ale jak to vypada

recenze

Interpretacni
skica

navenek, jak to prezentujeme. Stejné jako
v pripadé uvodni scény objednavani kavy
jde o nendpadny, zdanlivé banalni motiv,
ktery vSak v daném kontextu nabyva kli-
¢ového vyznamu. Problém ale je, Ze se tato
linka nijak nerozviji, respektive zanika,
protoze k podobnym situacim uz nedojde.
Nakonec tak miZeme jen stézi fict, ¢im
si Marysa Stépana Gajdose vyslouzila sviij
nejasny privlastek LIVE, o oznadeni site-
-specific ani nemluvé. Nadéjné obsazena
inscenace mozna otevird nékterd nova
témata, jak si klade za cil, nijak je oviem
nerozvadi. Opira se v kazdém ohledu
o puvodni text, ale nepronikd k nému. Je
prilis usazend v predloze, nez aby mohla
fungovat nezavisle na ni, ale zaroveri je
samotnému textu prili§ odcizend, nez aby
ho mohla skute¢né interpretovat.
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Do fakultniho divadla DISK
nastoupila Tereza Sochova uz
béhem svych bakalarskych
studii na Katedre produkce,
kdyz ji tehdejsi Feditel Michal
Laznovsky nabidl misto
hospodarky divadla. Po par
letech se pak ujala volného
mista tajemnice, koncem
magisterského studia se

z ni stala vedouci produkce.
V letosnim roce jsem si vsak

s Terezou povidala jiz jako

s novou reditelkou DISKu,

ktera ma s divadlem mnozstvi

ambiciéznich plani.

rozhovor

V divadle DISK pracujete cely sviij
profesni zivot. Neobavala jste se toho,
Ze pri ndstupu na pozici reditelky
nebudete mit k jeho chodu potrebny
odstup? Ze prehlédnete nékteré nedo-
statky, kterych by si mohl viimnout
spise nékdo ,,zvenku“?

Jasné Ze béla, ale zaroven jsem vzdy
vnimala, jak moc velkd prednost to je.
DISK znam vazné skrz naskrz a je jasné,
Ze to ma spoustu vyhod a nevyhod. Ale
pri rozhodovani, jestli jit do vybérové-
ho fizeni, jsem sama sobé rekla, Ze to
beru jenom jako kladnou véc a musim
vSechny ty zkuSenosti zaroéit a vyuzit
toho. UZ jsem navic byla posledni dobou
dost kritickd viéi tomu, co se ndm dari
nebo nedari. Neméla jsem jenom rizové
bryle, Ze mé vSechno bavi, ale byla jsem
si plné védoma i nedostatkd.
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Jsou to pravé nedostatky, které chcete
ve své nové funkci zménit nejdrive?
Nechce se mi o tom mluvit tplné kon-
krétné, jedna se o velmi internf véci, ale
je to néco, na co jsem se zamérila. Chci

s tim bojovat, ale vim, Ze to ptijde pomalu
aje to hodné tézky ukol.

Nékolik let jste byla vedouci produkce.
V ¢em se nyni lisi vase napln prace?
Caste¢né potad déldm to, co jsem délala
predtim, protoZe jsem na své misto najala
Martinu Nahlikovou, ktera studuje treti
ro¢nik Katedry produkce. Pracuje proto
jen na pul tvazku, takZe i kdyZ je iplné
skvéld, nemtzu ji predat Gplné vSechno.
Ke v8emu jsem si vymyslela jesté spoustu
véci navic a Michal Lazniovsky byl izasny,
Ze mé nechal tyhle véci délat. Napriklad
jsem zacala organizovat workshopy

a chci se zasadit, aby lektorsky program
fungoval jesté mnohem vic - to byly nad-
stavby, které si porad hyckam a nechci

se jich vzdavat. Caste¢né, kdyz piijdu do
kanceldre, tak si fikdm, Ze mam podobny
den jako predtim, ale pak do toho prijde
reseni spousty dal$ich véci, které jsou
pro mé nové. At jsou to persondlni véci
nebo finanéni zalezZitosti, ve kterych se
zatim hodné rozkoukdvam. Chvilemi si
tikdm, Ze je to vlastné téZ$i, nez jsem si
predstavovala. Zaroven jsem se rozhodla,
Ze to musim vzit zodpovédné, a skonéila
jsem skoro se viemi ostatnimi aktivitami:
vzdala jsem se Prague Pride, ktery jsem
organizovala od prvniho ro¢niku az do
leto$niho roku, a také jsem skondila jako
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vedouci PR tymu DAMU. Cabaret Calem-
bour je jediny, kterého bych se nerada
vzdala, protoZe ndm to spolu hrozné
svedéd.

Citite, Ze vas vasi byvali kolegové be-
rou jako nadrizenou jinak?

Asi by to byla otdzka spise na né, samo-
zfejmé aspekt toho, Ze jsem tady nej-
mladsi, uré¢ité hraje roli. Zaroveri jsem ale
v kancelafi i sluzebné nejstarsi. Zatim to
nechci moc hodnotit. Nemam pocit, ze
bych tady byla za néjakou hol¢icku, ktera
nema zadny respekt, ale zarover je to pro
vSechny nov4 situace a zatim hleddme,
jakym zptsobem spolu budeme fungo-
vat. Pofdd mam pottebu zdiraziovat, Ze
nepotiebuji svoje podrizené, ale kolegy
do tymu. Prosté jsme jeden tym, akorat ja
ted fe$im trochu jiné véci.

Bude DISK i v nasledujicich letech
silné propojen s Katedrou produkce,
ktera se ¢asteéné na chodu divadla
produkéné podili, jako to bylo za
reditele a zaroven vedouciho Katedry
produkce Michala Lazinovského?
Posledni dva roky jsem pro Katedru pro-
dukce vedla produkéni praxi jako externi
pedagog a s Michalem Laziiovskym jsme
se rozhodli, Ze u toho zustaneme. Jelikoz
jsem absolventkou, vim, jak to chodi.

Na vSem, co se tyka spoluprace katedry

a DISKu, se s Michalem domlouvédme
poréd spolu. Spoluprace s produkci se ted
bude vyvijet i diky systému open-calld,
ktery rozjel KALD [Katedra alternativniho
a loutkového divadla proménila sviij stu-
dijni pldn, kdy divadlo DISKjiZ studentiim
automaticky nezarucuje prostor inscenovat
své projekty prdvé zde, ale musi se svym
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ndvrhem nejprve projit vpbérovym rizenim,
pozn. red.]. ProtoZe tviiré{ tymy vznikaji
podle vlastnich zajmu studentd, maze

se stat, ze jeden student produkce bude
mit tfeba i tfi projekty zarover. Prislo by
mi ale nesmyslné mu néjaky z nich brat,
kdy?z je souéasti tymu a ostatni mu véri.

Myslite si, Ze je divadlo DISK mezi
divaky i profesionaly z oboru vnima-
no jako plnohodnotné repertoarové
divadlo?

Myslim si, Ze do ur¢ité miry ano, ale Ze
se tomu jesté stile muZe pomoct. Je to
jeden z cili, na ktery se chci zamérit.

Jak konkrétné?

Uz tfeba tim, jak bude divadlo navenek
vystupovat. Lektorsky program ted zaci-
nd byt v divadlech naprosto bézny, zaro-
veri se uc¢astnime Noci divadel, porada-
me prohlidky zdkulisi, diskuse s tvarci.
To vSechno jsou nadstavby dokazujict,
Ze mame plnohodnotny program véetné
toho nerepertodrového. Neni to tak, Ze si
tady néco pro sebe hrajeme, aby studenti
absolvovali.
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Nemyslite si ale, Ze by jednotny vizual-
ni styl s Akademii mizickych umeéni,
ktery pro vysokou $kolu nové vytvo-
rilo grafické studio Heyduk, Musil &
Strnad, mohl pravé této ambici spise
uskodit? Ze divadlo bude vice vnimano
jako studentské nez profesionalni?
Naopak. Roky jsme méli odlisny vizual

a spousta lidi nevédélo, Ze DISK spada
pod Divadelni fakultu. Vidéli, Ze je to di-
vadlo s mladymi tviirci a mohli si myslet,
Ze je to studentské divadlo. My jsme ale
fakultni divadlo, a to je zdsadni rozdil.
Pro mé je DAMU velmi silnd znacka

a silny partner a myslim si, Ze je DAMU
v obecném povédomi zndméjsi nez DISK.
Dostavam docela pozitivni ohlasy a podle
mého nézoru je web mnohem lepsi nez
driv. Prospélo ndm to. I ti$téné materi-
aly jsou modernéjsi a je prijemné na né
koukat.

Divadlo také na pocatku této divadelni
sezoény poprvé v historii usporadalo
tiskovou konferenci k novému vedeni,
vizualnimu stylu a rekonstrukci hlav-
niho salu. Je to jeden z dalsich krok,
jak divadlo profesionalizovat?

Myslim si, Ze to byl hodné pozitivni krok,
novinarska tcéast byla opravdu velkd

a pomohlo to i ndv§tévnosti. Kazdy rok
jsme bojovali s navstévnosti v zarf a na
zaCatku rijna, protoze studenti, ktefi jsou
nasi hlavni divickou zdkladnou, teprve
prijizdéji do Prahy. Najednou jsme méli
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skoro vSechna predstaveni plna. Uréité
ale nebudeme délat tiskové konferen-

ce v prubéhu sezény vickrat - tfeba

k inscenacim - myslim, Ze by se novinati
presytili. Ale rozhodné do toho znovu
pljdeme, mozna se zacatkem pristi sezé-
ny nebo pokud vznikne néco zajimavého
béhem roku.

Planujete uzsi spolupraci s ostatnimi
fakultami AMU?

S HAMU uz spolupracujeme a minimalné
jednou mési¢né se v DISKu daji vidét ta-
necni projekty nebo pantomima. Chceme
ted dislednéji spolupracovat i s operou
HAMU. Zaroven jsem se spojila i s Fil-
movou a televizni fakultou a mam z toho
radost, protoZe o spolupraci s FAMU

se tady mluvilo dlouho, jenom to nikdo
nevykopl. V DISKu je obrovské profe-
siondlni promitaci platno, které nikdo
nevyuziva, takZe to bylo iplné nasnadé.
Chci, aby nasi studenti chodili koukat na
préce studentt ostatnich fakult a naopak
aby se oni chodili koukat na DAMU, t¥eba
i proto, Ze jim to pom&ha obsazovat jejich
studentské projekty.

Minuly rok probéhl workshop k insce-
naci Pomona, planujete i v tomto roce
dalsi doprovodné lektorské programy?
Byla bych rada, aby workshopy nebyly jen
jednou za dva mésice a divaci se naudi-

li choditina takovy typ akce, protoZe

si myslim, Ze DISK je sou¢asti DAMU

a DAMU m4 vzdélavat. A to nejenom své
studenty, ale také divaky. To je pro mne
dilezity aspekt mé prace. Jiz probéhl
workshop k inscenaci Barunka is leaving

a spole¢né s lektory z Katedry vychovné
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dramatiky pldnujeme workshopy navéza-
né na dalsi inscenace. Zaroveil se bavime

o tom, Ze bychom udélali jeden workshop,
ktery by byl obecny a dal se priradit k jaké-
koli inscenaci. Letos chceme usporadat
workshopy urcené pro divaky od 14 do 114
let. Nejsou mysleny pro déti, Ze si budeme
hrat dramatacek, ale pro jakéhokoli star-
$iho divdka nebo studenta $koly, kterého
skrze rtiznd cviceni lektori pripravi na
inscenaci a pomiZou mu, aby ji vnimal
trochu jinak. Sama se tésim, aZ se toho
zGcastnim. Zaroven budeme pokracovat

s DAMU Junior a mym snem je, Ze bychom
udélali i DAMU Senior. Nevim, kdo mé na
tuhle myslenku privedl, ale hrozné jsem se
do ni zamilovala.

Dojde k néjakym zménam ve studiu
Retizek, které je pouze vyjimeéné vyu-
zivano jako divadelni scéna?

Retizek ted také prosel rekonstrukef,
nakoupili jsme nové zidle a za¢ind se z néj
stavat regulérni hraci prostor. Byla bych
rada, kdyby se tam hrélo vic vefejnych
predstaveni a ne prevazné klauzurni pro-
jekty, které se neinzeruji ven a hraji se jen
interné. Chtéla bych, aby se ndm poved-

lo mit néjaky pevnéjsi repertodr, zatim
mame jedinou véc - scénické ¢teni My,
zvifata. P¥iglo by mi fajn, kdyby Retizek
obsazovaly ty katedry, které se do DISKu
nedostanou, tfeba Katedra autorské tvorby
a pedagogiky. Samoztejmé je to limitované
tim, Ze se ned4 hrat zaroven v DISKu a Re-
tizku, protoze se predstaveni docela rusi.
Ale pravidelné mdme v DISKu generalkovy
tyden, kdy by se dalo hrét v Retizku, a za-
plnil by se cely hraci mésic. Rada bych se
zasadila o to, aby to vic fungovalo.

rozhovor

Najdete si jesté cas, abyste do divadla
vyrazila jako divak?

Ted je nas v kanceldri vic, takZe uz ne-
mam tolik ve¢ernich dozort. Df{v jsem
jich méla i deset v mésici, ted uz mam
tfeba jenom ¢tyfi nebo pét, takZe jsem
zacala hrozné dohanét vSechny ostatni
divadla. Chodim se divat na kamarady,
kam jen to jde. Jsem zvédava, jak dlouho
mi to vydrzi, ale ted jsem v takové diva-
delni euforii.
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Chceme sa
viac vzdelavat,
diskutovat /
O semindri
Text2obraz

Snaha propojovat divadelni
teoretiky a praktiky je
dusi projektti nezavislého
slovenského Kabinetu
Audiovizualnych
Divadelnych Umeni
(KADU). Uz étvrtym rokem
se na verejnych seminarich
schazeji divadelni
teoretici, kritici, reziséri,
dramaturgové, herci

a spisovatelé, aby vykrocili
za hranice svych obori

a podélili se o specificky
zpusob premysleni

o umélecké tvorbé.
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a za¢4tku vseho stala touha absolventky herectvi na VSMU v Bratisla-
vé Marty Matové vice se vzdélavat v uméleckych oborech a odborné
diskutovat. S kolegou Adamem Hrapkem, spisovatelem a prekladate-
lem z angli¢tiny, zorganizovali uz ¢tvrty roénik seminare KADU. Prvn{
tfi probéhly na Slovensku a vénovaly se zdsadnim divadelnim osobnos-
tem. Postupné prinesly portrét amerického reziséra Roberta Wilsona,
némecké performerky Piny Bausch a dramatika Williama Shakespeara
v souvislosti s vyro¢im jeho tmrti. Leto$ni roénik se stal svym kon-
ceptem ojedinély, protoZe se poprvé konal nejen na Slovensku, ale také
v Praze na DAMU, ve snaze vice priblizit kulturni déni téchto sousednich
zemi. Netradi¢né byla pojata také jeho dramaturgie: tématem se stala
adaptace a semindr se zaméril na tvaréi psani pro divadlo a film.

Hlavni téma otevtela ivodni panelova diskuze, na které byl problém
adaptace nahlizen hned z nékolika stran, a to diky sci-fi romanu pol-
ského spisovatele Stanislava Lema Solaris (1961). Vystoupili na ni éesky
spisovatel Ivan Adamovi¢, slovensky kritik Martin Ciel a slovenska
dramaturgyné Miriam Ki¢itlova, spoluautorka stejnojmenné inscena-
ce Statneho divadla Kosice. Odbornici nahliZeli piipad knihy hutné na
témata i motivy, které v8ak pti filmovych a divadelnich adaptacich nutné
musely projit uzsim vybérem. Zdiraznili nezbytnost pristoupit na jiny
jazykovy systém kazdého z téchto médif a jejich odli$né vyrazové pro-
stredky. V souvislosti s tim nastolili také otdzku, do jaké miry je v sou-
¢asnosti mozné média navzajem vymezovat, kdyz se stdle vice propojuji
a propij¢uji si od sebe prostredky, a kdyz se divak ¢asto nejdrive setka
s filmem ¢i divadelnim predstavenim a aZ pak se rozhodne, jestli se uchy-
li k Cetbé predlohy. DileZitou tezi vznesla dramaturgyné Kiciriova, kterad
se zamyslela nad tim, zda vyhradné uz3i skupinu (Yfeknéme poudenych)
elitnich divakt potési odchyleni se od ptivodniho textu, nové interpre-
tace a odli$nd prace se syZetem. Na druhé strané uvedla priklad kosic-
ké scény, kde vétsinovy divik vyzaduje predevsim linedrné plynouci
pribéh. Tyto odborné podnéty nanestésti ziistaly nerozvinuty, a to kvali
nizké aktivité diskutujici vefejnosti. Ta snad byla zptisobena neznalosti
roménové predlohy a jejich adaptaci, k nimz se radila také diskutovana
slovenskd inscenace (z4znam na seminafi nebyl promitan, ani nebylo
mozné si ho dopfedu nastudovat, existuje pouze v neverejné technické
podobé). Pravdou vsak je, %e vefejnymi uéastniky byli prevaZné studenti
DAMU, v nékolika pripadech budouci uchazeéi o studium, a téma adap-
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tace neni problematikou jednoduchou; proto 1ze pfinejmensim ocenit, ze
diskuze prinesla uzite¢ny teoreticky pohled na odlisnou préci s obrazem,
prostorem a ¢asem na poli riznych médii.

Na seminaf KADU jsem se vydala hlavné kvuli $védskému reZisérovi
Ingmaru Bergmanovi, kterému se vénoval jeden z bod® programu. Jak se
ukdzalo, jednalo se o projekci dvou kratkometraznich dokumentt se za-
znamy z jeho soukromého Zivota. Poukazovaly na Bergmantiv sugestivni
rezisérsky pristup zaloZeny na paralelnim Zitf filmem a soukromym Zivo-
tem, a to predevsim ve vztahu k here¢kdm, které se v nejednom pripadé
staly i jeho partnerkami. Objevilo se silné téma autobiografismu. Nicmé-
né problematiky adaptace se tato ¢4st seminéare nedotkla viibec, a to i na-
vzdory tomu, Ze byl Bergman predstaven jako tvirce se Sirokym zabérem
umeéleckych aktivit. Zaznély informace o tom, Ze se v sezéné vénoval
divadelni rezii, v 1été filmoval a béhem celého roku psal scénate a paméti;
ty vSak pro mé nebyly nové, a tak jsem ze zarazeni projekce do programu
byla lehce rozpaéita. Pritom by méla Bergmanova filmova tvorba - silné
se vyznacujici divadelnim vnimanim scén - jisté co ukazat. Tim spise,
kdy?z se na divadle stale vice objevuji adaptace dél filmovych klasiki, coz
nékteri odbornici povazuji za odraz krize dramatu. D4 se v8ak o¢ekévat,
Ze se organizatori KADU budou zabyvat Bergmanovou tvorbou duslednéji
v ramci pristiho roénfku, ktery mu chtéji vénovat v souvislosti s vyro¢im
jeho narozeni. Snad se zaméri nejen na kouzlo Bergmanovy tviréi roz-
manitosti, ale také na propojenost zanru jeho tvorby.

Soucasti dvoudenniho seminare byla také master class ¢eského
spisovatele Petra Kolecka; ta se vSak vice neZ tviréi dilnou stala pred-
naskou. Hned zkraje oteviené priznal, Ze se vénuje komeréni a masové
tvorbé, nikoli experimentalni. Po kratkém sezndmeni s vyvojem své
kariéry, v jejichz zacatcich si vyzkousel psat pro seridl Ulice, priblizil
z praktického hlediska specifika psani pro divadlo, film i televizi. Zacal
u Aristotela a skonéil u zdsad souc¢asné hollywoodské scendristiky. Stejné
jako v pripadé panelové diskuze $lo o nastinéni specifik riznych médii:

u filmu Kole¢ko zdtiraznil realisticky jazyk v souvislosti s tempem a ¢a-
sem, naopak divadelni situaci predstavil jako néco, co realité neodpovida
aje spojeno s vétsi svobodou patosu; na film pohliZel jako na médium
umoziujici tzv. hluché zabéry, na divadlo jako na Zivé setkani, v némz
povoleni vnitfniho napéti situaci neni mozné. Jednalo se spiSe o zakladni
teoretické poznatky, Kolecko je vsak dopliloval ukdzkami z vlastni tvorby,
diky ¢emu? se jeho master class stala velmi konkrétni: poukézal na
specifika psan{ pro divadlo stojici na situaci ¢i naopak na obrazech, nebo
na prevadéni divadelni hry do filmového scénare. Snad pravé diky tomu
probéhla naslednd ziva diskuze, kterd byla ze strany posluchact nejak-
tivnéjsi z celého festivalu. A to i navzdory tomu, Ze Kolecko zti¢astnénym
sebejisté oznamil, Ze by psal stejné, i kdyby masovy vkus byl jiny.
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emindre KADU vznikly na zakladé zkusenosti slovenskych stu-
dentd (Jeden pedagog, jeden nézorovy p#istup’) a z jejich né-
sledné potteby nahliZet na tvorbu z riznych pohledd; proto
také organizatori spolupracuji se svymi byvalymi pedagogy
a zvou na programy studenty, Cerstvé absolventy i své kolegy, aby prekro-
¢ili hranice nézort i obort. Pokud nedochazi k dostate¢né otevienym
odbornym debatdm na ptdé skoly ¢i v divadelnim baru po predstaveni,
a tuto funkci vymény nazort neplni ani psand kritika, je tfeba usporadat
jiné pracovni setkani. Prazskému seminari zfejmé neslo ani tak o jednot-
nou dramaturgii nebo o snahu dobrat se zavéru tykajicich se problemati-
ky adaptace, prestoze se organizatori rozhodli pro nosné téma, a méli se
snazit mu co nejvice dostat, coZ se ne ve vSech bodech programu zdarilo.
Cilem KADU byla predevsim potfeba vytvorit prostor pro samotny dialog.
Je proto dulezité Fici, Ze na vSechny nedotecfené a problematické otéz-
ky a témata byl v kazZdém bodu programu prostor se zeptat; a nékteré
z nich, které zminuji v tomto ¢lanku, jsem nebyla schopna v danou chvili
vznést. A nebyla jsem sama, o ¢emz svéd¢ila i nevelka ¢etnost prispévka
na diskuzich. Tim v8im chci poukdézat na to, Ze prestoze vnimam pro-
stfedi DAMU jako podnétné a ndzorové oteviené, i tak vidim jako jednu
z nejvétsich (studentskych) slabin - a zaroveti vyzev - odvahu diskutovat
a verejné se vyjadrovat s odpovédnosti za vlastni ndzor. Hlavni pozi-
tivum KADU proto shleddvam ve vytvareni flexibilni platformy, kterd
zamérné vede ke konfrontaci ndzori a k naslednému rozsiteni pohledii
a propojovani pristupt.
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~ -
Preco su
~ -
Prazske
o
krizovatky
~ -
spolocenskym
rizndvam, Ze k festivalu PraZské kriZovatky som spociatku pristupo-
a kto m vala velmi skepticky, a to hlavne kvéli tomu, Ze jeho usporiadatelom

je ¢eské Narodni divadlo. Mam totiz osobnu skiisenost s niekolkymi

eurdpskymi festivalmi, ktoré sa odohravali na pdde narodnych scén
- a zial, musim povedat, Ze v danych pripadoch slo skor o prehliadky
ndhodného vyberu inscenicii spriatelenych divadiel bez akéhokolvek

AUTORKA_BARBORA FORKOVICOVA
FOTO_MARTIN SPELDA

Festival Prazské vyznamnej$ieho presahu ¢ snahy prepojit inscenécie so sprievodnym
krvifovatky tento rok programom do tematicky zjednoteného celku. S o to va¢sim potesenim
& esk;’rm divakom vSak konstatujem svoj velky omyl.

3 3 3 y -
priniesol me'kol ko REFLEKTUIU
pozoruhodnych Moje predsudky boli ispe$ne zbtirané a moja viera v to, Ze ndrodné diva-
divadeln;'rch inscendcii dlo dokaze plnit funkciu osvetovej instittcie, bola naopak tispesne obno-
av jeho programe vend. Tohtoro¢né Prazské krizovatky dokézali, Ze ide o festival uvedomely,
nech}'rbali ani vel'ké s jasnou dramaturgicko-ideovou koncepciou a neviem si prermi predstavit

lepsie prostredie, ne¥ je prave Nova scéna Narodniho divadla (mo%no uZ

meni, ako naprﬂdad len ,zlatt kapli¢ku®... ale na takéto experimenty si asi budeme musiet

Romeo Castellucci. este nejaky ten ¢as pockat). Ako hlavnu tému, alebo poslanie festivalu,
Okrem samotnych vnimam predovSetkym snahu poukdazat na vzdy aktualnu potrebu kri-
Predstaveni ma vsak tického myslenia a rozvijat vieobecnt schopnost (seba)reflexie v spolo¢-
zaujal naj mi celkov;'r nosti. Festival sa} hlasi k odkazu Vaclava Hav}a (ostatne, jeho nulty roénik
obsah a vyznenie vznikol vlani vdaka ndpadu divadlom osl4vit Havlovo nedo%ité jubileum)

X , a v zmysle presvedcenia, Ze divadlo sa md vyjadrovat k sti¢asnej situdcii
festivalu ako takého. a md dokonca povinnost ju reflektovat, organizatori komponuji rozmanity
program naplneny inscendciami zahrani¢nych stuborov.

Inscendcia Elity Slovenského narodného divadla bola ¢eskému pro-
strediu urcite zo v8etkych festivalovych predstaveni najblizsia, kedze
zobrazuje prehnitost $tatneho zriadenia socialistického Ceskosloven-
ska a poukazuje na kontinuitu istych ¢ft tejto doby, ktoré sa neblaho
prejavuju v sucasnej slovenskej spolo¢nosti. Dielo Ich kann nicht anders
slovinského suiboru Beton Ltd. bolo najmé verbdlnou mozaikou tvorenou
uvahami dne$ného ¢loveka nad stavom sveta: reci o politike sa miesali
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s debatami o umenti, ¢i kazdodennymi banalnymi rozhovormi o vSetkom

a o ni¢om. Vyrazne vSak z inscendcie vyvstala hlavne otdzka tlohy obéana
v §tate, vo svete - je moZné prestat rozpravat a zacat konat? A konat ¢o?
Taliansky rezisér Romeo Castellucci sa vo svojom pompéznom kisku
Democracy in America zasa zamyslal nad pé6vodom demokracie. Inscendcia
Lippy irskeho zoskupenia Dead Centre spochybilovala moZnost dopatrat sa
k podstate a relativizovala pravdu ako taki na pripade styroch Zien, ktoré
sa rozhodli spachat samovrazdu bez toho, aby po sebe zanechali akykolvek
odkaz ¢i stopu. A nakoniec, rezisér Rabih Mroué ndm v inscendcii Riding
on a cloud poskytol nezvy¢ajny pohlad na libanonskd obé¢iansku vojnu. Voj-
nové nepokoje totizto prepdja s osudom svojho brata, vdaka ¢omu dosahuje
zvla$tne subjektivny, no pritom pravdivy obraz reality.

Kazd4 zo spomenutych inscendcif svojim spdsobom prispela k reflexii
sucasnej situdcie vo svete, pricom v podobnom duchu sa niesli aj pocetné
vedlajsie” festivalové aktivity: okrem réznych diskusii dotykajicich sa
aktudlnych teoretickych aj praktickych problémov umeleckej tvorby, to bol
tento rok aj workshop kritického pisania o divadle uréeny najmi, no nie
nevyhnutne, Studentom divadelnych odborov.

INFORMUJU

Za jeden z najdélezitejsich bodov sprievodného programu festivalu, pokial
ide o0 obozn4dmenie so spolo¢ensko-politickym dianim v zahrani¢i, pova-
Zujem na poslednu chvilu zvolany Emergency briefing s podtitulom Divadlo
a svoboda - Evropa ve 21. stoleti. Ako naznacuje jeho ndzov, do diskusie boli
prizvani zahrani¢ni divadelnici, ktori sa v ostatnom ¢ase museli konfron-
tovat s prekdzkami a zdsahmi cenziry v ich tvorbe. Déra Papp z madarskej
skupiny Krétakor pribliZila situaciu v ich krajine, kde sa silnd naciona-
listicky orientovand vlada snazi progresivne a kriticky zmyslajice ume-
lecké zoskupenia umléat aj odopretim finanénej podpory. O podobnych
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problémoch v Polsku hovoril Piotr Gruszczynski, dramaturg zndmeho
divadla Nowy Teatr. Aj tam prisli o nemalé periazné dotacie pre diela,
ktoré mali odli$né hodnoty nez vladnuca strana. Zahmlené okolnosti
absurdnej kauzy zatknutia reziséra Kirilla Serebrennikova pre tidajné
spreneverenie pefiazi ndm nakoniec tlmoc¢il Valerij Pecejkin, zastupca
ruského divadla Gogol center. Spolo¢nou ¢rtou kazdého z tychto pripa-
dov je dominancia vladnucich politickych strdn a ich nasilné presadzo-
vanie vlastnych hodnotovych rebri¢kov v celej spolo¢nosti bez naroku na
odchylky. Zaroven je tu jednotny ,trend” v cenzire - zastavenie dotécif;
a v neposlednom rade aj nulova reflexia danych kduz v médiach, ¢im
samozrejme trpia hlavne znevyhodnené organizicie a institicie. Hlav-
nym prinosom PraZskych kfiZovatiek je v tomto smere zruSenie tohto
informa¢ného embarga a vyjadrenie jasného nestihlasu s obmedzujtcimi
praktikami jednotlivych $tatnych aparatov. Narodni divadlo dalo $ancu

a priestor tvorcom sprostredkovat svoje negativne skiisenosti. Rovnako
tak dalo divakom mozZnost vypocut siich ,z prvej ruky®, ¢im zabrariuje
$ireniu dezinformicii a prekriicaniu reality.




DISKUTUJU

Dal3im z mnohych krokov, ktorym festival vykraéuje smerom k divikom
avyzyva ich k dialégu, st diskusie s tvorcami. Po kazdom predstaveni tak
mohlo publikum konfrontovat tvorivé timy svojimi otdzkami ¢i pripom-
ienkami a vyjadrit svoj ndzor. Pre tych, ktori sa chceli ponorit hibsie do
problematiky divadla 21. storoéia, bol pripraveny spominany workshop
Kritického pisania o divadle. Pod vedenim Karoliny Plickovej (ktord je
momentalne doktorandkou na Katedre teorie a kritiky DAMU) som sa aj
ja, ako jedna z Gcastni¢ok, pokuisala o ndhlad na festivalové inscenécie

z réznych uhlov. ZloZenie nasej skupiny bolo réznorodé - lisilo sa nase
vzdelanie aj skiisenosti s divadlom - ¢o prispelo k bohatej vymene nzo-
rov a zdkonite tak pobddalo k rozsireniu horizontov uvazovania kazdého
z nés. Pred upadnutim do recenzentskej rutiny (a teda aj schématizo-
vaného premyslania o divadle) varoval uz Véclav Havel v texte Problém
divadelni recenze, ktorym Karolina semindr otvorila. V stizneni s charak-
terom festivalu nas tym pozvala do otvorenej diskusie nad zhliadnutymi
predstaveniami. V rdmci rozvoja nasho kritického myslenia sme zabludili
aj do zdkuti postdramatickej divadelnej tedrie, ¢o ndm neskoér nesporne
pomohlo pri ¢o najjasnej$om formulovani ndzorov v recenziach nasledne
publikovanych na festivalovom blogu.

PODNECUJU (A ZAUJIMAIU JASNE STANOVISKO)
Svojou 8irokou $kalou pdsobenia Prazské kfizovatky pontkaju divikom

pohlad na svet a r6zne spolo¢enské problémy z mnohych uhlov. SnaZia sa
u navstevnikov podnietit kriticky postoj a vzhladom na zna¢nui ti¢ast obe-
censtva na jednotlivych akcidch sa ukazuje, Ze tento zdujem je obojstran-
ny. Festival sa zameriava na naozaj velku ¢ast publika - od ob¢asného
navstevnika az po, povedzme, divadelne vzdelaného divéka - pri¢om pre
kazdého ma pripravené iné vyzvy. Niekoho pozyva na divadelné predsta-
venia vymykajtce sa ,tradicii“ a vyZadujuce vaésiu ddvku pozornosti ¢i
trpezlivosti. Inych zas provokuje otdzkami smerujicimi k Glohe divadla
v spolo¢nosti a jeho teoretickému zachyteniu. Celou svojou ¢innostou
zaroven citlivo reaguje na spolo¢enské udalosti a v pripade spornych tém

(najma &o sa tyka slobodnej umeleckej tvorby) v diskusii nevédha zaujat
jasné stanovisko. Myslim, Ze prave toto su atributy festivalu, respektive
akejkolvek udalosti, hodnej vystupovat pod hlavi¢kou ndrodného divadla.

4éb hybris

Proti sobé, vedle
sebe, nebo
spolu?

AUTORKA_ANNA CVREKOVA Pri hledani odpovédi na
tyto otazky moje kroky
nejprve zamirily k tém
nejpovolanéjsim - nové
zvolenému vedoucimu
katedry Divadelni
védy, doktoru Martinu
Psenickovi, a dlouholeté
séfce katedry Teorie

a kritiky, docentce
Daniele Jobertové.

e zajimavé, Ze oba povazuji za nejvétsi vyhodu své katedry to, k jaké

nalezi fakulté. Doktor PSenic¢ka vyzdvihuje prestiz Filosofické

fakulty University Karlovy a skute¢nost, Ze studenti maji moZnost

zapisovat si i predméty z jinych kateder. Naopak docentka Jober-
tova pozitivné hodnoti fakt, Ze jeji katedra je sou¢dsti DAMU, a ma proto
mnohem bliZe k divadelni praxi.

Z toho vyplyva i hlavni rozdil téchto dvou pracovist. KDV se zamé-
Tuje spiSe na vyzkum a vyuku déjin divadla. Doktor PSenicka by rad
prohloubil vyzkumné zaméren{ katedry a jeho prezentaci jesté vice, nez
tomu bylo doposud. Pripomnél rovnéz fakt, Ze v letosnim roce se katedre
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podarilo ziskat grant na téma Nérodni divadlo a normalizace. Do vyzku-
mu by rad zaélenil i studenty magisterského a doktorského stupné studia,
protoZe podle jeho slov se pravé pti spolupraci na vyzkumu studenti
naudi nejvice. Smyslem teatrologie je podle néj snaha nahliZet z teatrolo-
gickych pozic na celek kultury.

Pro docentku Jobertovou neni zapojeni studentt do vyzkumu priori-
tou: ,SpisSe nez klasické teatrology bych rdda na své katedre vychovavala
odborniky pro praxi. Studenti KTK béhem studia absolvuji hereckou
propedeutiku, staze v divadlech, dozvédi se néco i o produkci a divadelnim
marketingu.“ Doktor PSenicka se vymezuje proti zjednodusenému tvrzen,
Ze KTK je $kola prakticka, zatimco KDV teoretick4. ,My déldme také praxi
svého druhu. Teatrologie musi byt nutné obor tviréi, jinak je mrtva.”

Z t&chto kateder je to KDV, kter4 p¥ijima vice studentt (do bakal4¥-
ského programu kolem dvaceti). Doktor PSenitka to vysvétluje tim, Ze ba-
kalarské studium slouZi pouze k ,,rozkoukani” studentd na fakulté. Maji
si zde ujasnit, jestli je pro né teatrologie to pravé. Doktor PSenicka také
priznavi, Ze pro nékteré studenty mize byt KDV pouze prestupni stanici,
nez se jim podar{ udélat prijimaci zkousky na rezii ¢i herectvi na DAMU.
Naproti tomu KTK jiz od bakalatského prijimactho fizeni zohlediiuje, Ze
v oboru je jen velmi mélo pracovnich mist, a proto pfijim4 jen maly pocet
uchazeca.

Prestoze KDV i KTK maji sva specifika a 0 mozZnosti slouen ¢i vyraz-
ného propojovani vedouci neuvazuji, rozhodly se katedry spolupracovat.
Budou si nadéle nabizet seminére a prednésky zajimavych zahrani¢nich
hostt - jako je napriklad seminaf teatrologa Patrice Pavise - a dohodly
se i na roz$ireni této praxe. Navic oba vedouci umoziuji svym studen-
tam navs$tévovat predméty z druhé katedry a ziskat za jejich absolvovani
kredity. Krom toho oba tvrdi, Ze studentské iniciativé se meze nekladou.
Jednim z prvnich plodd této spolupréce je podileni se studenti KDV na
tvorbé ¢asopisu Hybris.

ak se ale dari naplilovat tyto zdméry vedoucich? Zajimavé vysledky
nabizi srovnani rozvrhi obou kateder. Hlavni rozdil je vidét na prv-
ni pohled - zatimco KDV ma jeden rozvrh pro celou katedru od ba-
kalaft po magistry a jen velmi malo predméti je nutné délat v uréi-
tém roce studia, na KTK ma kazdy ro¢nik svij vlastni rozvrh. Skuteénost,
Ze diky jedinému rozvrhu pro celou katedru se na prednaskach setkavaji
studenti zcela jiného stupné znalosti, ptisobi problémy jak studentim
KDV, tak i pedagogtim. Protoze témér vech prednések a semindtt se
ucastni i studenti prvniho roéniku bakalarského stupné studia, profesori
musi ve vykladu pracovat i s informacemi, které jsou studenttiim vyssich
ro¢nikd ddvno zndmé. Studenti tak asto slysi stejné véci porad dokola
a na hlubsi poznani probiraného problému pfi hodinich nezbyva ¢as.
Navic je prubéh predmétt determinovan vysokym poétem studentt - ani
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pfi ,seminarich” rozhodné nemaji $anci zapojit se v§ichni, i kdyz se o to
profesoti snazi. Na druhou stranu studenti KDV nemaji mnoho povin-
nych predméti, a tak si sviij rozvrh mohou sestavovat svobodnéji.
Rozvrh KDV v tomto semestru studentiim nabiz{ celkem 17 predmétu.
Dominuji v ném prednégky a seminafe z teorie (41 % viech predméti)
a historie (také 41 %). V zimnim semestru byl vypsan jen jediny pfedmét
vénujici se kritice. Prakticky pfedmét v tomto semestru neméme Zadny,
studenti ale maji moZnost, po dohodé s profesory, absolvovat bud stz
v libovolném divadle, a asistovat tak pfi vzniku inscenace, nebo takzva-
nou Teatrologickou exkurzi. 12 % predméta se mi nepodarilo zaradit do
z4dné z vy$e zminénych kategorii.
Rozvrh KTK nabizi celkem 38 predmétii. V kazdém roéniku je nejen
jiny pomér predmétti vénujicich se teorii, praxi, historii a kritice, ale
lisi se i jejich pocet - napriklad ve tfetim roéniku bakalarského studia,
kdy se studenti musi vyporadat s pfipravou na statni zavéreéné zkousky
a psanim bakala'ské prace, jsou na né kladeny mensi naroky (pouze 7
predmétll) neZ v prvnim ro¢niku bakald¥ského studia (12 predmétd).
Celkové je na KTK nejvice teoretickych pfedmétii (34 %). Praktické pred-
méty jsou az na druhém misté s 24 %. Historie a kritika maji prekvapivé
shodné po 16 %. Zbytek predmétd (10 %) nenalezi ani do jedné z téchto
kategorii. Krom toho maji studenti ve tfetim ro¢niku bakalatského stu-
dia povinnou stz ve vybraném divadle.
Co na tento stav fikaji studenti? Na mé otazky odpovidali ti nejvice ,roz-
koukani® - posluchaé¢i 2. ro¢niku magisterského studia.
KDV maé v soucasné dobé 5 studentd druhého roéniku magisterského
stupné studia. Na prvn{ otdzku - pro¢ se rozhodli studovat na této kated-

OSTATNI OSTATNI
KRITIKA
HISTORIE
TEORIE

HISTORIE
KRITIKA
TEORIE

PRAXE

PREDMETY KDV PREDMETY KTK
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Te a nevybrali si radéji KTK, nejcastéji studenti odpovidali zdtiraznénim
benefitt Univerzity Karlovy. Jeden student ptiznal, Ze se mu zdélo, Ze na
KDV ma4 vy$$i Sance na prijeti, a jeden student vyhodnotil jako nejvétsi vy-
hodu katedry to, Ze dovoluje svym studentiim se pri $kole vénovat i jinym
¢innostem - jako je prace ¢i paralelnf studium dalsi Skoly.

Ocekavani studentt bylo zklaméno jen ve dvou pripadech - nespokoje-
nym studentim chybi vétsi vybér predmétl a pozastavuji se nad nesys-
temati¢nosti vyuky. Pfesto ¢étyti z péti studentl zvazuji po dokonceni
magistra pokracovat v doktorském studiu.

Nejvétsi vyhody spolupréce kateder studenti spatiuji v moZnosti roz-
$ireni obzorl a konfrontaci ndzort. Podle studenttt KDV by se od n4s KTK
mohla udit historii a my se od ni dozvédét néco o praxi.

Presto, Ze na KDV je prijimano do bakalarského stupné studia ¢tyrikrat
vice studentl nez na KTK, v magisterském stupni studia se po¢ty studen-
th vyrovnévaji. Druhy roénik magisterského studia KTK m4 v leto$nim
roce Sest studentd. Na tuto katedru je naldkalo hlavné jeji blizké spojeni
s divadelni praxi, ale i spriznénost s dramaturgii a Zurnalistikou. I zpétné
si studenti spojeni s praxi pochvaluji, nékteti by radi praktické predméty
jesté rozsirili. Za nejvétsi vyhodu katedry povazuji to, Ze se nauéili kri-
ticky myslet a smysluplné argumentovat. Oceriuji také mozZnost setkdvat
se s vyznamnymi osobnostmi jak divadelnf teorie, tak i praxe. Chybi jim
ale vét$i moznost samostatného vybéru predmétii. Jedna studentka si
posteskla, Ze se KTK izoluje od ostatnich kateder DAMU. Po dokonéeni
magisterského studia dva studenti uvazuji o doktorském studiu, jeden se
chce vénovat praktickému divadlu, jeden by se rad déle vénoval kritice
a dva maji jiné nez divadelni ambice. V8ichni dotazovani vidi prinos spo-
luprace kateder hlavné v rozsiteni a obohaceni redakce ¢asopisu Hybris.

jaké maji po absolvovani kateder studenti moznosti uplatnéni?
Kdo by rad zustal ve vyzkumu, mtiZe pracovat na Akademii
véd ¢i v Institutu uméni - Divadelnim ustavu, ale je patrné,
Ze na obou téchto pracovistich neni mnoho pracovnich mist
a tato situace se pravdépodobné v budoucnosti nezlepsi. Sance uchytit
se v profesiondlnim divadle jako dramaturg je jesté mensi, vzhledem
k tomu, Ze se o tyto pozice uchazeji nejen absolventi téchto dvou kateder,
ale také dramaturgové z DAMU. Dal$i moZnosti je prace v oblasti divadel-
nf kritiky, ale vzhledem k malému poc¢tu divadelné zamérenych periodik
v Ceské republice nemaji ani zde studenti velkou nadéji. Odpovédnost je
zde samoztejmeé z velké miry na studentech. Kazdy student, ktery chce
po studiu zustat v oboru, se musi jiz béhem studia snaZit roz$irit si své
pole znalosti a dovednosti co nejvice samostatné a profilovat se individu-
alné do té miry, do jaké mu to jeho katedra umoziiuje. Jednou z moZnosti
roz§iteni studentského , portfolia“ je spoluprace KTK a KDV, protoZe obé
katedry se od sebe jisté maji navzdjem co udit.
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Hybris slavi narozeniny!
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Ovce vecera

AUTORKA_TEREZA SAFAROVA

Obavy z inscenace
Trdaumende Kollektive.
Tastende Schafe (Staat 3)
tvaréiho kolektivu Rimini
Protokoll ve mné a mych
spoluzackach ze Semina-
Te sou¢asného némeckého
divadla hlodaly uz delsi
dobu. Désilo nés totiz

jeji némecké znéni (bez
titulkdl!) a interaktivita,

o niZ se psalo v programu.
Ja jsem ale i presto jesté
ve foyer drazdanského
divadla vedla silacké

Tedi o tom, ze kdyz se

v nazvu inscenace pise
néco o stddu ovci, uréité
se bude jednat o skupi-
nové interakce. Naladu
mi dokonce nezkazila

ani predrazend dvojka
bilého v divadelnim baru,
kter4 stdla pomalu vic nez
vstupenka.

Chvéstani mé ale preslo,
jakmile jsme byli usazeni
v sale na jedné z mnoha
zidli rozmisténych po
prostoru, kazdy jsme do-
stali vlastni iPhone a za-
¢ali vypliovat test, ktery
se (patrné) tykal fecké

ekonomické krize. Celé
predstaveni moderovali
dva herci, kteri vysledky
jednotlivych hlasova-

nf komentovali. Moje
silactvi se zcela zhroutilo
v zdkladech poté, co jsem
poprvé pohlédla do onoho
kvizu a jediné slovo, které
jsem v ném dokézala
desifrovat, bylo Griechen-
land. Kruci! Vétsina mych
spoluzacek sedéla blizko
nasi pedagozky a ta jim
potichu prekladala. Z je-
jich slov jsem ale slySela
pouze nesrozumitelné
mumlani. Vztek z total-
niho neporozuméni tomu
tvrdé znéjicimu german-
skému jazyku a praveé zro-
zend zavist vaci spoluzac-
kam zapri¢inily, Ze jsem
bez jakéhokoli rozmysleni
zacala odpovédi tipovat.

S iPhony jsme se poté
museli premistovat po
ruznych mistech v sile,
sdruzovat se s jednotli-
vymi lidmi podle toho,
jaké odpovédi jsme volili,
anasledné odpovidat spo-
le¢né s nimi. Pro mé zcela
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otupujici proces. Casem
jsem rezignovala na jaké-
koli porozuméni a pouze
se stddovité presouvala

z mista na misto (v téchto
chvilich se paradoxné
alesponl z¢4sti potvrdila
moje velkodusna intepre-
tace ndzvu inscenace).

V jistych okamzicich se ve
mné ale pfeci jen vzepjaly
posledni zbytky nebojéc-
nosti a chtéla jsem pro-
stor ostentativné opustit.
Jeji vétsi cast ale patrné
zUstala ve foyer, tudiz
jsem se na to nevzmohla.
Jistd nadéje na vysvo-
bozeni se naskytla az

v jedné z poslednich ¢asti
predstaveni. Byla jsem
totiz pridélena k muzi,
(kterého jsem kvali

tomu upt{mné litovala),

s nimZ jsem méla nejveétsi
procento stejné zodpové-
zenych otdzek. Zazrak!
Muz hovoril anglicky.
Hanba mé fackovala,
kdyz jsem mu svou lehce
zakrnélou angli¢tinou
sdélila, Ze tomu, co se tu
uZ asi hodinu odehrava,

vitbec nerozumim a Ze
bych chtéla pry¢. Muz mi
ale az prili$ vesele odvétil
(podezirala jsem ho, Ze byl
v divadelnim baru pred
predstavenim jesté vic-
krat ne¥ ja), Ze to nevadi,
on ze je tu také omylem,
protoze ho sem dovlekli
kamaradi. Pfi spole¢ném
odpovidani na otézky se
jen smal, Zddné z nich mi
neprekladal a jen porad
dokola opakoval: ,Very
funny, very funny!“ Moje
osobni krize vrcholila.
Poté, co jsem s ,fun-

ny“ némeckym mladen-
cem dokoncila dalsi ¢ast
testu, se v sale vytvorilo
dramatické pritmi a dis-
pleje iPhonti zacaly divoce
blikat. Odpo¢itavala jsem
minuty do konce pred-
staveni. Ted asi vylosuji
néjaké vyherce a prijde
konec!

Priglo... ale néco jiného.
Na displeji mého iPhonu
zasvitil ndpis: WINNER!
Prvni anglické slovo
vecera, které pro mé ale
paradoxné mélo katas-

At § 0

trofalni nasledky. S ne-
skryvanou hrtizou v o¢ich
jsem pohlédla na mého
rozverného kolegu. Do
toho uz na mé herci divo-
ce gestikulovali a zvali mé
spole¢né s dal$imi tfemi
divéky na provizorn{
stuper vitéza. Kazdy jsme
dostali papirovou masku
ovce (opét zapracovala
karma a ve z1ém se mi
vratila moje chvéstava
interpretace nazvu insce-
nace). Nae pedagozka na
mé z davu zufivé mévala
a tleskala, patrné byla
pysna. Kdyz poté doslo na
spole¢né foceni s ostatni-
mi divéky, uZ jsem pouze
rezignované pézovala

v ov¢i masce a premyslela
o tom, Ze kdyby se zhmot-
nilo trapno, které se na
konci predstaveni kolem
mé nakulminovalo, musi
drazdansky Staatsschau-
spiel zdkonité vyletét do
povetri.
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Skepse,
kterd
inspiruje

AUTORKA_GABRIELA MiSKOVA

Bibliograficka citace:
HANACKOVA, Andrea a kol.
Rozhlasovd kritika a sou¢asné
reflexe auditivni tvorby.
Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2016, 260 str. ISBN
978-80-244-4934-0
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Casto se v prislusnych
kruzich diskutuje
(asnovym
programovych
schématem CRo Vltava
nyni je$té hojnéji),

jak by se mél rozhlas
priblizovat posluchadi,
¢im by ho mél oslovovat
a co vSechno rozhlas
svym poslucha¢tim
dluzi. Zridkakdy vsak
uslySime o tom, jaké ma
dluhy verejnost, slozena
mimo jiné i z kritika,
vuci rozhlasové tvorbé.

hybris

Milos Rej
ocenéni z

ova publikace Rozhlasovd kritika a soucasné reflexe auditivni tvorby je

prvnim systemati¢téj$im po¢inem ke zmapovani rozhlasové kritiky

od pocatkl rozhlasového vysilani az dodnes. Rozhlasova teoreticka

Andrea Handckova se spolu se svymi kolegy a studenty rozhodla upfit
pozornost na ty osobnosti, jez ¢asto na okraji zajmu poméhaly ustanovo-
vat rozhlasovou terminologii, zaznamendavaly hry - kvili po¢ate¢nimu
zivému vysilan{ ¢i pozdéjsi cenzute jinak nendvratné ztracené - a ¢asto
napomohly k vyraznému zvySeni kvality rozhlasového dramatického
vysilani.

Publikaci v8ak netvori medailony vyznamnych osobnosti rozhlasové
kritiky a soupisy jejich prace. Celek je sestaven z deseti samostatnych
studif od osmi autorti s tematicky odvaznym rozpétim. O nékterych
rozhlasovych kriticich a jejich praci se tedy dozviddme napti¢ nékolika
texty, vyjma dvou pojednéni Andrey Hanackové, ktera se rozhodla zpra-
covat sva témata vice profilové a historicky kontext propojila s ptibéhem
jednotlivého kritika (viz dle). Do souboru viech studif uvadi étenéte
Premysl Hnili¢ka svym textem o devadesatileté historii knizni reflexe
rozhlasové hry. Autor zaéin4 u prvnich pojednéni o rozhlase (1935 Anna
Patzakova-Jandova Prvnich deset let Ceskoslovenského rozhlasu nebo 1936
Ptemysl Rut Divadlo a rozhlas: Problémy rozhlasové hry) a konéi publiko-
vanou disertaci Evy Schulzové z roku 2014 Pitvodni ¢eskd rozhlasova hra
po roce 1989. Nasledujici texty se pokouseji sva témata profilovat tZeji.
Sousttedi se na rozhlasovou kritiku 60. let, rozhlasové herectvi (s obs4h-
lou reer3i Dismanovych n4zort na détské rozhlasové herectvi) nebo na
rezijni osobnosti - respektive reflexi jejich prace. Na prikladu posledné
jmenovaného tématu (studie Zuzany Rezni¢kové Rozhlasovd reZijni tvorba
na strdnkdch ceskych periodik) mtzeme ukézat jeden z moZnych metodo-
logickych postupt uZity u vice publikovanych textd. Autorka podnikla
rozsahly heuristicky vyzkum periodik zamérujicich se na oblasti uméni
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(Ptehled rozhlasu, Svét mluvi, Literdrni noviny, Divadelni noviny, Pla-
men, N43 Rozhlas, Kulturn{ tvorba, Host do domu, Scéna, Tvar) a v jejich
rubrikéch se soustredila na ¢lanky tykajici se rozhlasové rezie. Nasledné
postihuje vyvoj vnimani role rozhlasového reziséra na siroké plose od 20.
let do vyvoje po roce 1989. Dochdzi k tomu, co naznaéuje jiz uvodni pre-
hledova studie o rozhlasové hte a jeji knizni reflexi a co potvrzuji i dalsi
texty: a sice, Ze zdsadni vliv na rozvoj nejen samotné rozhlasové tvorby,
ale i jeji reflexe mély ¢esko-slovenské politické a spole¢enské udalosti
v pribé&hu celého 20. stoleti. Vrcholy (jak tvorby, tak kritiky) jsou pak
spatfovany ve 30. a 60. letech. Sou¢asné nas text konfrontuje s alarmujici
poznamkou kritika a publicisty Ji¥tho Lederera (*1924) z roku 1961: ,Jedna
z hlavnich pfi¢in nevyraznosti rozhlasové rezie je ta skutecnost, Ze se jeji prdce
vlastné vitbec nehodnoti...

ato véta nds vraci k dluhfim zmitiovanym v tvodu. Ctena¥

ma sice moznost selektivniho ¢tenf jednotlivych studi, ale

k mnohem zdsadnéjsim dvahdm ho ptivede ¢teni komplexni,

z néhoz nejvyraznéji vystupuje touha rozhlasovych tvarct
po intenzivni systematické zpétné vazbé. Snadno bychom mohli tuto
touhu tlumit tvrzenim, Ze za v§im stoji frustrace nékterych tvirct
z wvysilani do ticha®, situace je ale ponékud slozitéjsi. Rozhlasova studia
dlouho neméla dostate¢né teoretické, tedy ani terminologické zazemd,
jez neni zcela doplnéno dodnes. Na jedné strané si obor dlouhodobé
teoreticky vypomahd u pfibuznych uméni, a na strané druhé se od
pocatku schizofrenné snaz{ vic¢i témto obortim vymezit. Tato emanci-
pace probihala bohuzel mnohokrat v historii znovu od za¢atku a byla
soustavné prerusovina komplikovanou politickou situaci 20. stoleti
v Cechéch, na co? poukazuji viichni autoti knihy vénujici se éeskému
prostredi. V obdobf totalit rozhlas predstavoval silné masové médium
a politicky tlak byl o to silnéjsi.

Ze se nejedna o marné volani po kritice, ale naopak o volani zcela
opravnéné a v disledku prospésné, ukazuje soustfedéna studie Andrey
Hanackové zamérend na kritika, historika a publicistu Milo$e Rejnuse
(*1932). Jak konkrétné (a v tomto piipadé pozitivné) miiZe rozhlasov kri-
tika zasdhnout do dramatického vysilani? Na zac¢atku 60. let Rejnus drze,
vytrvale a vizionarsky komentuje nedostate¢né podporovani novych
autort, kteri by pro rozhlas psali ptivodni hry, jez budou klast diiraz na
autenticky zvuk a vyuZiji potencial nové se rozvijejici stereofonie. Zane-
dlouho poté pojmenovava vznikajici inovativni rozhlasova dila z drama-
turgického okruhu Jaromira Pta¢ka jako ,rozhlasovou novou vlnu“ a az do
své tragické smrti v roce 1964 trpélivé reflektuje jeji ispéchy i netispéchy.
Tim, a to je zdsadni, spoluutvari chdpani a otevienost poslucha¢l vaci
»avantgardnim® tendencim 60. let projevujicim se diirazem na zvukovost

vevys

amnohem intimnéj$i prosttedi novych dramat.
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nad je alesponl trochu zfejmé, Ze publikace Rozhlasovd kritika

a soucasné reflexe auditivni tvorby nechce a ani nemtze zistat

¢isté u tématu rozhlasové kritiky. Studie mohou byt napriklad

prvnim zbéZznym vhledem ¢tenare do historie rozhlasové hry,
jak z pohledu dramaturgického, tak z pohledu vyrazovych prostredki
urcovanych rezisérem a realizovanych hercem. Soucasné jsou uziteénym
zasobnikem literatury, jez nemusi byt ani pokroéilej$imu zajemci o au-
ditivni tvorbu notoricky zndm4. Ctenai'skou pozornost ¢4steéné zati{
opakovani historickych souvislosti v kazdém dal$im textu, jenz se ¢asové
rozkro¢i od pocatku vysilani az po nynéjsek. Zarove je ale tento krok
pojistkou pfi vybérovém ¢teni samostatnych studii. Zkuseného znalce
rozhlasové problematiky mtze znervéznét lehka rozkolisanost Grovni
jednotlivych pojednéni a ne zcela jasny princip vybéru témat. Je to vSak
datl za néco mnohem podstatnéjsiho, nez je jednotny uhlazeny styl.
Mam na mysli praktickou ukazku kli¢ového a zde podateného zapo-
jovani studentt do vyzkumu. T¥i z osmi autorti jsou posluchaci Katedry
divadelnich, filmovych a medidlnich studif Univerzity Palackého v Olo-
mouci a jedna autorka je studentkou Univerzity Hradec Kralové.

Nesmi zuistat bez pov§imnuti, Ze kniha do sebe zahrnula i dvé po-
jednani o rozhlasové kritice se zahrani¢nim presahem do Rakouska,
Némecka a Polska. PfestoZe jde o texty prehledové (u textu Soucasnd
polskd rozhlasovd kritika jde pouze o vyéet periodik), nebylo, dle mého
soudu, cilem redakce se pouze ,evropsky rozmachnout”. Zarazeni
jinych nez vyhradné ¢eskych témat odkazuje k faktu, Ze v minulosti
(zejména pred rokem 1968) byla ¢eska rozhlasovd tvorba na $pic¢kové
urovni srovnatelné s produkei v Anglii a Némecku. Zetelné to doklada
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druhd studie Andrey Handckové Rozhlasovd publicistika a feature do
roku 1989 v Cechdch a na Slovensku, v ni% opét na konkrétnim piikladu,
tentokrat Josefa BranZzovského, ukazuje, Ze svétové trovné zacala
dosahovat i rozhlasov4 teorie a kritika, zjevné zasluhou velkorysého
zaloZeni Studijniho oddéleni ceskoslovenského rozhlasu v roce 1960. Toto
oddéleni, ¢itajici z dnesniho pohledu neuvéritelnych étrnéct stalych
zaméstnanct (polet se prométioval, ale kazdy pracovnik mél vymezené
své téma, jimzZ se soustavné zab)'rval), mélo za kol vydavat odborné
texty, publikace i vlastni periodika (Rozhlasovd prdce, Rozhlas ve svété,
Studie a tivahy), realizovat vyzkum, potadat besedy u kulatého stolu
a poskytovat tviirciim potfebnou zpétnou vazbu. Opét viak nardzime
na nasilné preruseni této progresivni cesty za svétovou tirovni ¢eské
auditivni teorie i tvorby, nebot to jsou spojené nadoby. Oddéleni bylo
zrudeno po deseti letech své existence a jeho pracovnici byli poslani
do starobnich ¢i invalidnich diichodd, pripadné emigrovali. A co hute,
podobné pracovisté nebylo dosud obnoveno.
o v8echno jsou dluhy, jez pocituje rozhlasovy tvirce, posluchaé
i kritik. Nen{ jich mélo a na stavu zadluZeni participuje, jak
vyplyva z publikace, soubor vice elementt. Jednim dechem je
nutné dodat, Ze i nyn{ se reflexi rozhlasu vénuje pouze tzky
okruh autorti. Casto si kritickou reflexi poskytuji samotni tviirci,
pripadné prispivaji studenti a vysokoskolsti pedagogové... ale ,malo,
sporadicky, nedostate¢né, s autocenzurou: to jsou frekventované
vyrazy byvalych i souc¢asnych rozhlasovych dramaturg, dramatik,
redaktorti, dokumentaristl i vysoko$kolskych pedagogt. Celkem je
jich patnéct a vSichni odpovidali na anketni otdzku ,Jaky je V4$ pohled
na rozhlasovou kritiku?“ Odpovédi téchto muZi a Zen s riznorodym
rozsahem od dvou odstavcti po dvé strany uzaviraji celou publikaci.
Cisf z nich zna¢na skepse, ale tim spi§ miize vydané dilo inspirovat
k dalsf préci. Pfipomina ndm, Ze v minulosti byl rozhlasovy tvirce
a kritik v izkém vztahu, snad i symbidze.
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Zila jsem

s vegetaridnem

AUTOR_KAROLINA BATHORY

/ HRA

KAROLINA BATHORY
studuje na druhou, Katedru
teorie a kritiky na DAMU

a uméleckou keramiku

na SOS. Integruje psani

- poezie, divadelnich

her, recenzi - s praci
badmintonové trenérky

a tvofenim z hliny (vétsinou
Schrédingerovy kocky).
Rysuje slova do obrazcd,
hraje si s jejich barevnosti,
modeluje tvary. V jejich
presnych obrysech hleda
zakladni vzorce postav

a situaci, které jsou
nevyzpytatelnymi Navier-
Stokesovymi rovnicemi.
Slova tak pro ni zlstavaji
zdhadnd jako Russellav
paradox. V sou¢asné

dobé se plné soustredi na
studium a v neddvné dobé
se vdala za matematika.

hybris

tvorba

SCENA PRVNI
/Scéna prvni. Marie a Anna sedi v kavdrné
a povidaji si./
Marie: Tak to ti preju...
/Anna ukazuje prsten/
Krésnej... To bude ur¢ité bily zlato, vid?
Fakt krésne;j!
Anna: Jo, to je... A co u tebe?
Marie /po krdtké odmlce/: S Markem to
skoncilo!
Anna /naivné/: Jakto?
Marie: Je to idiot
ZENATE] idiot!
Anna: Vazné?
Marie: Nejdriv nebyl.
Nejdriv to bylo fakt skvély.
Prijel ke mné
Ze si nemd kde ohrat jidlo
za dva dny privezl mikrovinku
A v posteli...
/Marie si uvédom, Ze je v kavdrné
a tajniistkdrsky se nakloni k Anné/
Obcas jsem si to rozdavali u néj
v kancelari
Na stole
na koberci
na zidli
Asistentce rekl
mam dtlezity videohovor s klientem
nepreji si byt vyrusovan
Anna: Pamatuju se, Ze jsi do néj byla
blazen.
Nevidély jsme se asponi pil roku.
Marie: Jednou tak stojime na strese
koutime. Hrozn4 zima
klepou se mi ruce a prsty
Mam na sobé tu kratkou ¢ernou sukni
Nakloni se az k mymu uchu
premyslim jestli fekne
na stole
na koberci
na zidli
ale on
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¢ekdm dité a budu se Zenit
Anna: Coze? To snad nen{ ani mozny.
/Anna si nervézné pohladi biicho/
Marie: Cigareta mi vypadla z ruky
zacala jsem kaslat
Nemohla jsem se nadechnout
Védéla jsem Ze m4 holku
To bylo samy
ona by to nezvladla
jauz s ninespim
vzdyt miluju jenom tebe
sliby sliby sliby
TeCireCi reci
aja tam tak stéla v tom mrazu
ubulend krava ktery se roztékala
rasenka po celym obli¢eji
v minus deseti mi ten hnus tuhnul
primo na tvarich
¢ernej hnus
za pul hodiny jednani
chtél mé obejmout
vytrhla jsem se
otocila
Sla
zacala jsem se chovat jako stroj
na zachodech jsem se umyla
pevné si stdhla vlasy
znovu se nali¢ila
kazdyho na chodbé jsem pozdravila
s ismévem jsem se nesla
pys$nd a prazdna
zlomena tuzka
v jeho zapisniku
Anna: Chudinko...
Marie: Konec
byl to konec
od ty chvile jsem délala
Ze ho nezndm
nevidim
Ze neexistuje
pak odesel k jiny firmé
Anna: Tak aspoil jsi ho méla z o¢i.
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Marie: Asi za dva mésice
jsem §la z prace
a stal tam Ales.

Anna: Néjakej novacek?

Marie: To zrovna
hubenej vysokej
dlouhy vlasy
ani bych si ho nevsimla
kdyby nedrzel obt{ ceduli
STOP VELKYM KORPORACIM
nebo tak néjak
Cetla jsem ceduli
ajak jsem spéchala
podjela mi noha na zamrzlym chodniku

Anna: Pomohl ti? Pozval té na kafe? Sla jsi?

Marie: Chtél mi uvarit veceri
fekla jsem si tak jo
na veleti ani nedoslo

Anna: Fakt jsis nim spala?

Marie: Porad jsem vidéla Marka
jak hladi to vypoukly b¥icho
jak se diva
na ten zazrak zrozen{
chtélo se mi zvracet
Ales byl v pohodé
potom jsme si v jeho posteli
pustili dokumentérni film
Modra planeta
on na takovy véci dost kouka
/hlas Alese jakoby z ddlky/:

Pojd se podivat Marusgko
na ty vakoveverky

jak skacou

to jsou zabéry
neskute¢ny

Anna: TakZe je to takovej ekous?

Marie: K narozenindm mi koupil Zelvu.

Anna: Zelvu? To je teda romantika

Marie: Ja chtéla ko¢ku
s Zelvou je nuda
plazi se a to je cely
chépes to jenom ¢umi
cely hodiny a pak

hybris

pohne hlavou mirné nahoru
ama odbyto
na meésic
Anna: No a co Ales déla?
Marie: Pracuje pro Greenpeace.
Anna: CoZe, ty vaZneé spis s ekoteroristou?
Marie: Ekoterorista to mas od koho?
Vzdyt o nic nejde
divime se na velryby
za starou kulatou obrazovkou
muchlujeme se
kdyz usnu hodi
mi pres ramena deku
vét§inou se ani nehddame
Anna: Marie, ty! To nechdpu.
Vzdycky jsi byla pro firmu opora.
Pamatujes$ na ty trika
What the Hell
We are Shell

Marie: Jenze to neni tak snadny
Nedavno se v moti utopil tanker
a Ales se sebral a odjel stopem
drhnout pefi norskym kachnam
kazdy ma to svoje
/Marie se zacne hlasité smdt/
Ale ja pordd jen o sobé
kdo je ten tvuj Stastlivec?

Anna: Jeden z prace.
Znas ho, ten...
Ale co u tebe, ten...
No vlastné... Jak to dopadlo s témi
kachnami?
/Anna se zarazi a za¢ne se vyhybat
odpovédi, ale v tu chvili ji zazvoni telefon/
/do telefonu/: Co? Hned... Ano, hned tam
budu. Do deseti minut.
/k Marii/ Nezlob se, musim jit
zavolame si
nebo se nékdy
nékde
tak
/Anna odejde/

tvorba

SCENA DRUHA
/Marie prochdzi kolem feznictvi. Za sklem
se zastavuje a koukd do vylohy, v pozadi
hraje piseri Buty - Maso. Marie si prohlizi
teznika, ktery si pripravuje kusy masa.
Bere za kliku obchodu./
Marie: Co?
Tadeusz /za sklem/ Zavieno dnes uz jest.
/piseri doznivd, feznik stdhne rolety/
Marie: Tohle je pokazdy.
Rikam si
musis byt rychlejsi
ale pak schiizka zdkaznik
Ano, nase firma je ekologicky
témér nezdvadnd
ano, nase produkty obsahuji
maximdlné devadesdt procent ropy
ale ke zdravi jsou Setrné
nebyly testovdny na zvitatech
takzZe Zddnd mysicka nezemrela
v ropnym roztoku
abyste si mohli ddt zvykacku
cigarety navonénd jablka
pribarvend derivdty
pro lepsi chut
To nejsou frdze
jsme oddani predstavé
Ze jednou bude vsechno z ropy
/do ulice vejde Ales/
Ales: Tak tady jsi...
Chodim tu kolem uz asi ptl hodiny
Marie: Vzdyt je teprve
zdrZeli mé klienti
promin
Ales: Ty mas samé schizky
prescasy zadny volno
pro jakou firmu
Ze to pracujes?
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Marie: Pro tu... no...
Mam neskute¢nou chut
/rychle pohlédne za sklo a pak na Alese/
na tebe prece
Ales: Ale Marusko, musim do préce
zavolali pred chvili
na kominé u Chluméan uvizlo
mladeé ¢apa
jdu jesté pro lano a seddk
budu se muset jistit
komin uZ nema4 pricky
chtél jsem té jen pozdravit
a Cekal jsem té driv
Marie: VaZzné poleze$ na komin?
Ales: Uvizla mu tam noha a nemtZe ven
rodice zatim klovou do hnizda
amladeé se propadé vic a vic
/Marie vdsnivé Alese polibi/
Marie: Bude$ mi chybét
Ales: Potfebuju nékoho
kdo mé bude jistit
je to celkem snadné
sezenu ti vybaveni
za chvili jsem tady
a vezmi si doma kratasy
v sukni se $patné leze
/Ale$ odchdzi, Marie za nim k¥i¢i/
Marie: Ty jsi se zblaznil!
Nepolezu na komin!
Jdu dom, abys védél...
Hned ted!
Ales: Jdi... a nezapomenl... kratasy

/Reznik Tadeusz vyjde z obchodu. Zamykd.

Usméje se na Marii. Ta tismév opétuje./
Tadeusz: Vy jste volala? J4 Tadeusz.
Marie: Tési mé, Marie.

Tadeusz: Krasny imie. Moc ladnie.
Marie: Odkud jste?

Tadeusz: Z Polska.

Marie: Ale mluvite hezky.
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Tadeusz: Moje cérka, ta Ceska.
Mite dziciectwo?
Marie: Ne. Zatim ne.
Tadeusz: Vy jste mlada.
Marie: Mohla bych si
u vas koupit je$té panenku?
Tadeusz: Panenku? Co to je?
Marie: Maso... Prase. Chro. Chro...
Tadeusz: Coze? J4 jsem prase?
Vy jste zl4 Zenisko.
/teznik chce odejit/
Marie: Pockejte, ne vy...
/Marie ukazuje do vylohy/
Tadeusz: Jo, wieprzowina. Mieso...
Odemknu vam.
/v tu chvili se vrdti Ales/
Ales: Smutny pohled
jedna mrtvola vedle druhé...
Ale netrap se Marusko
zachrdnime toho ¢apa!l
Jdeme

/Ale$ vezme Marii pevné za ruku a silou ji

odtdhne pry¢/

SCENA TRETI
/Marie sedi v kanceldri v papirech/
Marie: Vykazy vykazy zkazy
misto obéda zase vypliovat éislice
jednu vedle druhé
Zaméstnanec je opora firmy
vdzime si vasi obétavé prdce
pro nds nejste jen jméno
pro nds jste plnohodnotny clovek
aja si nemtzu dat ani obéd
jen bilej jogurt co zustal v lednici
a orisky a nic vic
vzdycky je slysim jak vedle
zamknou kanceldre a jdou
bavi se sméji poplacavaji se
velci $éfové jdou na obéd
ale my co firmu drzime
opérné sloupy lidstva
jak rikaji

hybris

smime snist jen jogurt

rano v poledne a maximalné
néco sladkyho kdyz rano
oteviou cukrarnu diiv

mlady bycek na pastvé

se prezira k prasknuti

zajicek hopka po poli

husy rozprahuji kridla

aby vzlétly

husa na pepri

nebo s houbovou oméckou
stfedné propecend

poradny steak

to bych si...

/Hlas za jevistém smérem k Marii/
Pottebujeme ten vykaz

nejdéle za hodinu

ho poslete na vedouci oddéleni
/Marie sklesle pohlédne na pocitac, ozve se
zvuk klapdni na kldvesnici/

SCENA CTVRTA
Marie: /dojde pred feznictvi, v tu chvili ji

zazvoni telefon/:

Co? Ne, ted uz nejsem v praci...
Nemuzu se vratit.

Kdo to na mé rekl!

Jaky problémy...

Ty formuléte jsem kontrolovala
aspori stokrat

Rucim za né!

Pocke;...

Pockej, co... Viibec to nechapu...
Dobfte, hned jdu...

Ano, vratim se

ne, jdu rovnou.

Za deset...

/Marie odejde, na scénu vkro¢i Anna/

Anna: Porad si to chudinka musela

predstavovat
jak ty kravé bricho rostlo
jak bylo vypouklé

tvorba

obrazovka stary televize

ale copak Marusko

nedari se ti

copak té ten chlap opustil

kvili jiny to je teda smila

a copak si $éf mysli

Ze by ty papiry byly $patné

vzdyt jsi to kontrolovala
desetkrat dvacetkrat

ty pracovitd vzdy pripravend
pohlednd a u¢esand

vzdyt by se ti nic takového

a kli¢e od kanclu jsi nechala u vratného
jako obvykle jako kaZzdy den
stacila mald koketerie na starého pana
aldhev primérnyho vina

ze tretiho Supliku vyndat pracovni
notebook

zadat heslo nebylo tézké Marek
jesté sis ho nezmeénila

zadat jméno myho muze

otevtit slozku Vykazy kvéten
prepsat par ¢islic

téch vedle sebe lezicich kurev
Dnes prijdu pozdé drahd

mdme jesté poradu

pres vikend mé poslali

na sluzebku do Mostu

nezlob se

dalsi tpden budeme ale urcité

zase mdm zpozdéni necekds dlouho?
A ona s tim svym dokonalym zadkem
v ¢erné minisukni

dlouhymi mr$tnymi prsty sevie
cigaretu

kouti na balkéné a soulozi s mym
chlapem

s mym chlapem!

A pritom stacilo jen malo

jedna flagka pramérnyho vina...
/Anna se sméje a odchdzi/
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SCENA PATA
/Marie s Alesem sedi doma na posteli/
Marie: Kticel Ze mé vyhodi
rozhazoval kolem sebe papiry
jako $ilenec
kricel
Ze mé zabije
ze mé udusi
zprerazi kosti
kricel
Ze jsem krava
Ales: /pro sebe/:
Jak mtizou lidi pofad nadévat
do zvirat
Marie: Co rikas?
Ales:To je mi lito. Vi§ co
vezmi si na par dnf volno
pojedeme na vylet
jo. Pujéime si kdnoi
a trochu si zapadlujeme
Co r{k4s?
Nebo néjaky poradny vyslap
do hor. Vlakem je to par hodin
stejné si pottebujes odpocinout
vzdyt délas od nevidim do nevidim.
Marie: SAm nejlip vis...
To nejde. Ted mi nedaji volno.
Budu muset pracovat jesté tvrdéji.
Jesté vic.
Jesté efektivnéji.
Rychleji.
Strojové
nevadi mi byt v prdci pres cas
préce je smyslem mého byti
ano uvédomuji si metafyzicky
rozmér takového vyroku
Ales: Marusko, co je to s tebou?
Pocem. VZdyt se celd trese$
dnes je patek
zitra nikam nemus{s
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dojdeme na nadrazi
koupime listky
Marie: Kam?
Ales: Na tom prece nezalezi
dojdeme tam a nasedneme
do prvniho vlaku
a pojedem
chépes.
Do batohu ddm
Celovku
dvé trika a plachtu
muUzeme spat venku
vzdyt je uz teplo
Marie: Venku! Zbl4znil ses
co kdyZ nés prepadnou néjaky...
Ales: Budeme daleko od lidi.
Marie: Ale j4 myslela kance
divoky psy a hady
vSude ti brouci
chépes zalezou ti pod kiazi
a vysemeni se tam
Ales: Prosimté
co by ti mohli udélat brouci
takovi mali neskodni tvoreéci
treba vazky litaji nad jezerem
atoje cely
Marie: Nevim. Nejsem ten
sportovni typ. VSak vi$
a spat venku...
Ales: VSechno ti ukazu.
Nic v tom nenf.
Jen svoboda.
Marie: Znf to jak z néjakyho pitomyho
filmu
Romanticka divoéina
zabér na parici se vizky nad jezerem
kridélka tepaji
jako podklad vaZn4 hudba
tfeba Chopin
pomalu nekoneéné dlouho kamera
prejizdi na par lezici v plavkach
na btehu
ona se usmiva

hybris

ne moc tak zlehka
on se tvari vazné
A ona rik4 - Miluju té...
A on fekne...
Ales: Miluju té, Marie.

SCENA SESTA
/Ales se divd na obrazovku, prichdzi Marie
a ddvd mu ruce na oblicej. Ales se sméje,
Marie ho libd na tvdr a sedd si na vedlejsi
kreslo k nému/
Ales: Druhy dil Planety Zemé
1éto na polarnim kruhu.
Marie: Teda ta liska
uplné ji zari oci
a ten kozich
Ales: Jde lovit
Marie: Lovit...
Ales: Zere mladata alkount
co hnizdi ve skaliskach
ted je léto ale v zimé
je tplné bila
jako snih
Marie: Selmy jsou nejzajimavéjsi...
Ales: Nejsou o nic lepsi
nez ptaci brouci nebo tfeba
jestérky
/Vypadd to, Ze Ale$ by mluvil dlouze, ale
Marie ho prerusi/
Marie: Podivej, husy!
Ales: Zrovna vyvedly mladé
musi se mit na pozoru
pred liskami
Marie: Ano, husa
kralovskd krasna
vypeCend
Ales: Ona vlastné husa moc
chytra neni
ma mozek velky jako vlasdk
Marie: Velice hloupé stvoreni

tvorba

obdivuhodné neuzite¢né
dokud...

Ales: Dokud nema mladé
to je najednou zobacka
to je hladovych tst

Marie: Hladovych hladové
se natahujicich po né¢em
k snédku
po mase

Ales: Vzdyt jsou to vegetaridni...
Zivi se travou a kotinky.

Marie: Jako ty.

Ales: Vlastné jo...

Marie: Ale co kdyZ j4 jsem Selma?
Mém dréapy a potfebuju drisat
do krve... Ja pottebuju...

Ja chci... J4 jsem liska
ja nejsem husa.

Ales: /ukazuje na obrazovku/
Hele tuleni ti jsou taky super
v dirdch schovavaji mladata
aby je nesnédli medvédi.

Marie: Vi jak je medvéd chytrej
vi ze je bilej
a Ze jsou z néj vidét jen dvé véci
o¢i a éumdk
jde po vétru aby nebyl citit
tlapou si zakryje nos
zavre oCi a rozsape
tulené nebo vytdhne z ocednu
béluhu
kdyZ zamrznou otvory
velryba se nemiZe hnout
pottebuje kyslik
chépes

Ales: Jo, je to dost brutalni.

Marie: Je to malirské
bila s ¢ervenou
z4tisi fauvist
brutalni barvy
stoprocentné efektivni lov
rozbéhne se prikryje si ¢enich
je to smrt stojici hned vedle tebe
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je to vzrusujici je to jedine¢né

je to rafinované

nase firma je nejvétsi rafinérii

civilizovaného svéta

my jsme ropa my jsme svét...
Ales: Jsi v poradku?

Zd4s se mi néjaka rozruend

Marie: Musim ted dFit
trikrat tolik
nemam ¢as ani na obéd
a prezit do sedmi jen o jogurtu
Ales: Uvaril jsem zeleninu
s nivou a olivovym olejem
jesté to bude teplé
pochutnas si.
/Marie se zastavi ve Stronzu, zatimco Ale$
se pohodIné ulozi do kfesla a ddl sleduje/

SCENA SEDMA
/Odehrdvd se u Marie, Marie t¥idi papiry
a opakuje si sviij text na poradu/
Marie: Energie obsaZend
v jednom litru benzinu
nahradi tydenni fyzickou
prdci jednoho ¢lovéka
Frakéni destilace
vytvdri alifatické uhlovodiky
s pridavkem isooktanu
nebo aromatickych uhlovodikil
toluenu...
/Otevre si casopis o prirodé, co si uni Ales
nechal/
Husa béloceld z ¢eledi kachnovitych
vrubozoby ptaci
potopené tankery
v krajiné se rozkladajici ropn4 jezera
Frakéni destilace
vrubozobych kachen
vytvdri alifatické uhlovodiky
s pridavkem isooktanu
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ropnych jezer

nebo aromatickych uhlovodikil
toluenu

Kachna husa

kachna

Kachna vzléta

bila kidla noti do vétru
sledujeme linii jejiho
aerodynamického téla

pise Atenborrough

a ja spatfuji rozepjata kridla
totiZ svaly na hrudi

kachni prsa

na pepri

celé kulicky pepte

kfupava karéicka kraty
veprové plece

na paprice

umleté masic¢ko

na malé kousky

matérie vesmiru

maso maso maso

/zahodi ¢asopis a jde k lednici/
Musim si dat néco...
Chépu, Ze neji ropu

a palmovy olej

kvali plantazim palmy
kéceni destnych lest

a ze si mysli Ze je

spasitel

jenze takovej kralicek
pobihal po louce chroupal
travu

na dvorku strakonicky tety

neni na ném nic neekologickyho
zadny tanker mu nezalepil nozdry

zadny auto ho nerozsekalo

na milion neslu¢itelnych ¢asti

prosté se narodil mnozil
jedl trdvu

ated je nacase aby
nékdo snédl jeho

to je priroda kolobéh

hybris

tfeba jako voda pad4 z mraka
aby se zase vyparila
jenze tady smi do lednice
jenom Zzelva kdyz hibernuje
/nékdo zvoni. Marie otevird a pousti do
bytu Tadeusze/
Tadeusz: J4 jsem nasel va$ wiadomosé
na okné
dnes pékné $wieci¢ slunce
Marie: Tak vy jste mi prinesl fizky?
Tadeusz: Mieso z kurczaka.
Marie: Jste laskav
hned vdm ddm penize.
Tadeusz: Ne, to je na mé.
PotéSeni, prezent.
Rad bych vas vidal czesto.
Marie: To ja vés také
vérte mi. Jen mi to z prce nikdy
nevyjde.
Tadeusz: Mate mezczyzna?
Marie: Ne. Ale ziji se Zelvou.
Tadeusz: Mohl bych vas widzie¢?
Marie: Pfijdu za vdmi do obchodu.
Slibuji. Pristi tyden.
Ale ted uz budu muset jit pracovat
nezlobte se. Na shledanou.
Tadeusz: Krasny imie, Marie.
Moc krasny.
/Tadeusz odejde. Marie si za¢ina hrat

s masem, vypada to témér jako magicky

ritudl/

Marie: /rozbaluje maso a pozvedd
ho do vysky/
To je kus
prvotridni masic¢ko
ted si té pripravim na cibulce
mirné osmazené osolené
opeprené
s ¢ervenou oméckou vedle
palivou tak aZ budou téct slzy
ale to mi vlibec nevadi
ty maly z4zraku

tvorba

/miuize si s masem mirné hrdt, napriklad
hru - Ze mé nevidis, vzdy odrhne kus
obalu a ndsledné maso znovu zabali,
posléze jej miiZe potézkdvat, zabalené si jej
prehazovat z ruky do ruky anebo si s nim
pohrdvat na lince jako kocka/

Marie: Ano ted uZ mi neuniknes

ted se to stane

ted budes jenom moje

aja sité dam jesté krvavé

omastek mi potece

po bradé a tfeba i vystrikne

na koberec

koneckonctl jsem liska

pottebuji citit...

/v tu chvili vejde Ales. Marie schovd balicek
s masem za zdda, ustupuje s balickem tak,
aby nebylo vidét, co md v rukou/

Ales: Ahoj, Marusko.
Marie: Ahoj, Alesi... Pojd dom,

jak jsi se mél?

Urcité jsi unaveny

to si asi na chvili zd¥imnes§ vid
nebo by sis mohl dat sprchu

to osvézuje

Ales: Nejdriv té obejmu. Tésil jsem se

jen na tebe
/Marie poklddd balicek na stil/

Ales: Coje s tebou?

/Jde ke stolu. Marie maso prikryje vlastnim
télem a svddi Alese. Libaji se, Ales narazi
dlani na papir a shodi balicek ze stolu.
Maso se vybali a pleskne o zem. Marie se za
nim podivd a potom vyskoci/

Marie: Spinavy a pomackany

j& méla takovy hlad
a ted je to cely upatlany
to snad neni mozny

Ales: Myslel jsem, Ze neji$ maso
Marie: Kachnu husu krélika

prase kure
vSechno maso prosté
mi chutnd
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chépes a ted je to v haji
Ales: Vzdyt jsou to mrtvoly
zvitat vzpomin4s na toho ¢apa
mrtvolu ¢4pa bys snédla?
Marie: Ted bych snédla i Zelvu
kdyz jsme koukali na ten film
sbihaly se mi sliny
Ales: To snad neni mozny
myslel jsem Ze rada koukas
na ty filmy kvili ochrané zvirat
Ze rada chodis do zoo
a ty pritom...
Marie: Kdyz koukdm na ty husy
v televizi
jak litaj tisice kilometrt
mam chut se zakousnout...
Maso je prosté maso
to nenf sladky ovoce
to neni zelenina ani ofisky
Ales: Nechapu to. Myslel jsem
Ze té znam.
Musim si ted promyslet...
Marie: A vi§ co jesté... Pracuju pro Shell
spravne to sis nemyslel
Nase rafinérie je nejvétsi korporaci
civilizovaného svéta
prindsime pokrok
What the hell
We are Shell
Bez ropy bys celej den kopal brambory
kazdy den od rdna do noci
necetl bys knihy
nedival se na velryby
a celej Zivot prozil v jedny vsi
/Ale$ sebere Zelvu Elinku a odejde,
dvermi neprasti, Marie za nim kri¢i/
Marie: Ani dvefma neumis prastit!
/Marie ve vzteku na dvere hodi
nepouzitelné maso, které se rozpldcne
a potom spadne/
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SCENA OSMA
/Marie mluvi s feznikem, vyprdvi mu
a pritom ukusuje klobdsu po velkych
kusech, jako podklad miiZe hrdt Beethoven/
Marie: Vyhodili mé
Ze pry nejsem loajaln{ firmé
/uhryzne obrovsky kus klobdsy, Reznik ji
pristrei tdc s nejlepsimi klobdsami/

Tadeusz: Pro vas to najlepszy

/Marie z tdcu sebere jednu klobdsu
a ukousne/

vysaji z vas v§echno

a konec sbohem nazdar
vSechno jsem jim dala

vedla seminére psala vykazy
pracovala deset jedendct hodin
denné

ani jsem se nemohla

/ukousne/

najist

a ted je konec

/Reznik béhem monologu p¥ipravil dalst
tdc a nabizi Marii dals$i maso/

Tadeusz: Mozna jest to lepszy

najdete inny misto

co$ pro vas

Marie mizem vas nazywa¢ Marusko
Marie: Ropa auta zaplavuje to svét

jsme pokrok jsme Shell

vsechno zacind ropou a v ropu se obrdti

jenze pak jsem vidéla

$pinavé peri vrubozobych kachen

uvéznénych v Severnim ocednu

umiraly takova koda

hybris

/hlasité chroupe a nakloni se k Tadeuszovi,
kterému uhryzne kus klobdsy, co drzi
vruce/
takova $koda masa
/Teznik se k Marii nakloni a chce ji nézné
polibit, ona se na néj divoce vrhne a po
polibku mu olizne z tvdre zbytek mastnoty/
Tadeusz: Tak jest
ted vy odpoczywaé
ted dobrze
ted vy se mnou
Marie: Pojd sem
pojd ke mné
/Tadeusz oto¢i ceduli na dverich z otevieno
na zavreno, miluji se uprostred kramu/
Marie: Takhle voni l4ska...

KONEC

tvorba
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